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PREFACE 


It is indeed with great pleasure that the K.S.R. Institute is 
bringing out the reviewed edition of the much demanded 
publication of the Institute “The Siva Temple and Temple 
Rituals”. This publication is the resu!t of the seminar 
conducted by the Institute on 19" June 1983. The book edited 
by Dr. S. S. Janaki comprises of well-documented articles in 
English and Tamil dealing with important details to be observed 
in the construction of temples and the Pija paddhatis. 


Dr. S. S. Janaki, former Director of the Institute was an 
internationally reputed scholar in Alankara Sastra and Saiva 
Agama studies. She was deeply involved in the studies of 
Saiva Agamas in the last two decades of her life. She 
considered it her mission to bring to light the matters lying 
embedded in the Saiva Agamas. Hence, she concentrated on 
studying the texts rather than editing and publishing the texts 
like Dr. N. R. Bhatt of the French Institute of Pondicherry. 
She worked in this direction by conducting Seminars/ 
workshops to understand the Agamas at theoretical and 
practical levels by inviting Sivacaryas, Sthapatis on the one 
hand and academicians in this field, on the other hand. The 
first such seminar was held on 3" July 1980; the second on 
19" June 1983 on “The Siva Temple and Temple Rituals 2 
the third on 11^ and 12" Nov. 1988 on * Umapati Sivacarya- 
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His life and contribution to Saivism ” and the fourth during. 
24-26, July 1992 on “Saiva Rituals and Philosophy" 


Except for the first seminar, the proceedings of all the 
other seminars have been brought out as books. All the books 
have been well received and appreciated by both traditional 


and modern scholars, both in India and abroad. 


Dr S. S. Janaki also had produced a video-cassette on 
the performance of daily Sivalinga worship as prescribed in 
the Agamas. Sivacaryas and research scholars in Saivism and 


temple studies have found this quite valuable. 


The book “The Siva Temple and Temple Rituals " is 
offered to the public once again in a revised form as it has 
been in demand for long and the Institute has run out of 
copies of the book long ago. Owing to unforeseen 
circumstances this publication got delayed. The cost of the 
publication is met with from the Satyamurthi Birth-centenary 
Endowment created by Dr. N. Mahalingam, who had been 
the president of the Institute for more than three decades 
from 1983-2014. This endowment was instituted by him 
specifically for the purpose of conducting research in Saivism. 


As a mark of our respect to Arutselvar Dr. N. Mahalingam, 
this book is dedicated to him. 


Chennai i Dr. V. KAMESWARI 
26.10.2015 Director/ Secretary 
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ஸ்ரீ காஞ்சி காமகோடி பீடாதிபதி 
ஜகத்குரு ஸ்ரீ சங்கராசார்ய ஸ்வாமிகளின்‌ 


ஸ்ரீமடம்‌ ஸம்ஸ்தானம்‌, காஞ்சிபுரம்‌ 
27.07.1988 


ஈச்வர பூஜை 'ஆத்மார்த்தம்‌' என்றும்‌ “பரார்த்தம்‌” என்றும்‌ 
இருவகைப்படும்‌. ஆலயமெனப்படுவது 'பரார்த்த' பூஜைக்குரிய 
இடமாகும்‌. 

இவ்வாலயங்களின்‌ தன்மை, அமைப்பு முறை, பல 
தரப்பட்ட அங்கங்கள்‌, தினமும்‌ செய்ய வேண்டிய பூஜை, 
இவற்றின்‌ வகைகள்‌, உத்ஸவங்கள்‌, மஹோத்ஸவங்கள்‌, 
இவற்றின்‌ முழுமையும்‌ நிறைவும்‌ கொண்ட விளக்கம்‌, பூஜை 
செய்பவர்களின்‌ தனிப்பட்ட தகுதி, ஆசார்யராக (ஷை 
கொடுப்பவராக) இருப்பதில்‌ உள்ள சிரமங்கள்‌, தவறுகள்‌, 
அவற்றுக்குண்டான ப்ராயச்சித்தச்‌ சடங்குகள்‌, இவ்வாறான 
எல்லா விஷயமும்‌ ஈச்வரனாலேயே அருளப்பட்டதாகக்‌ 
கொண்ட ஆகமங்களில்‌ தெள்ளத்‌ தெளியக்‌ கூறப்பட்டுள்ளது. 


சிவாலயங்கள்‌ தொடர்பு கொண்ட இச்செய்திகளைப்‌ 
பற்றி ஆகம வல்லுநர்‌ ஒன்பதின்மரின்‌ பல்வேறு 
தலைப்புகளைக்‌ கொண்ட ஆங்கிலக்‌ கட்டுரைகளையும்‌ 
அவற்றின்‌ தமிழ்‌ சுருக்கத்தையும்‌ கொண்ட 'சிவாலயங்‌- 
களும்‌ அவற்றின்‌ சடங்குகளும்‌” எனும்‌ இப்புத்தகம்‌ சென்னை 
குப்புஸ்வாமி சாஸ்திரி ஆய்வுக்‌ கூடத்தால்‌ வெளியிடப்‌ 
பெறும்‌ சிறப்பைப்‌ பெற்றது. 
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ஆகமங்களின்‌ தத்வங்களை அறிய விரும்பும்‌ 
ஸம்ஸ்க்ருதப்‌ பயிற்சி இல்லாதவர்க்கு பேருபகாரமாக 
இப்புத்தகம்‌ இருக்கும்‌. ஆஸ்திகர்கள்‌ அனைவரும்‌ இந்‌- 
நூலைப்‌ படிப்பதில்‌ மனம்‌ செலுத்தி, இம்மாதிரியான பல 
நூல்களை வெளியிட இவ்வாய்வுக்‌ கூடத்தின்‌ ஊக்கத்தை 
வளர்க்க வேண்டும்‌, ஈச்வரனின்‌ அருளுக்கும்‌ பாத்திரமாக 
வேண்டும்‌ என்றும்‌ ஆசீர்வதிக்கிறோம்‌. 


நாராயணஸ்ம்ருதி 
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ட 
குருபாதம்‌ 
திருக்கயிலாயபரம்பரைத்‌ தருமையாதீனம்‌ 
26-வது குருமகாசந்நிதானம்‌ 
ஸ்ரீலஸ்ரீ சண்முக தேசிக ஞானசம்பந்த 
பரமாசாரிய சுவாமிகள்‌ 
தருமபுரம்‌, மாயூரம்‌ (அஞ்சல்‌) 609 001. 


“ஞாலம்‌ நின்புகழே மிகவேண்டும்‌ தென்‌ 
ஆலவாயில்‌ உரையும்‌எம்‌ ஆதியே”? 


14.06.1983 


தென்னாட்டு மக்களின்‌ பக்தி உணர்வையும்‌ வரலாற்றுச்‌ 
சிறப்பையும்‌ கலையறிவையும்‌, ஆட்சித்‌ திறனையும்‌ 
அறிதற்குத்‌ தக்க துணையாக விளங்குவன திருக்கோயில்கள்‌. 
திருக்கோயில்‌ அமைப்பு, வழிபாட்டு முறை இவற்றை 
அறிவதும்‌, ஆலயங்களிலுள்ள சிற்பம்‌, சித்திரம்‌, 
கல்வெட்டுக்கள்‌ ஆகியவற்றை உணர்வது தனிச்‌ 


சிறப்புடையக்‌ கலையாகும்‌. 


சென்னை குப்புசாமி சாஸ்திரி ஆய்வு நிறுவனம்‌ சைவ 
சமயம்‌ சார்ந்த கோயிலமைப்புக்‌ கலையும்‌ வழிபாட்டு 
முறைகளையும்‌ பற்றி இத்துறையில்‌ வல்ல தக்க 
பேரறிஞர்களைக்‌ கொண்டு கருத்தரங்கு நிகழ்த்துவது 
பயனுள்ள பணியாகும்‌. 

கருத்தரங்கு சிறப்புற நிகழவும்‌ ஆய்வு நிறுவனம்‌ 
தொடர்ந்து இதுபோன்று ஆய்வுப்பணிகள்‌ பலவற்றை ஆற்றி 
சிறப்புற வளரவும்‌ எல்லாம்‌ வல்ல ஸ்ரீ செந்தமிழ்ச்‌ சொக்கன்‌ 
திருவருளைச்‌ சந்திக்கின்றோம்‌. 
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His Holiness Sri La Sri 


SIVAPRAKASA PANDARASANNADHI Avl. 
Adheenakarthar, Thriuvavaduthurai Mutt, 


Thiruvavaduthurai (Thanjavur Dt.) . 
16.06.1983 


௨ 


ஆசியுரை 


. மக்கள்‌ மனத்தைப்‌ பயன்படுத்தி இறையருளைப்‌ 
பெறச்‌ செய்வது திருக்கோயில்‌. அக்கோயில்‌ தொடர்பாக 
உள்ள திருக்கோபுரம்‌, திருவுருவங்கள்‌ முதலிய பல்வேறு 
தலைப்புகளில்‌, ஆய்வுக்‌ கழகம்‌ ஆய்வுரைகளைச்‌ சிறந்த 
அறிஞர்களைக்‌ கொண்டு நிகழ்த்துவிப்பது அறிந்து 
மகிழ்கிறோம்‌. ஆய்வுப்பணி மேன்மேலும்‌ சிறக்கவும்‌, 
பணியில்‌ கலந்துகொள்ளும்‌ அன்பர்கள்‌ எல்லா நலன்‌- 
களையும்‌ பெற்றுச்‌ சிறக்கவும்‌ ஸ்ரீ ஞானமா நடராஜப்‌ 
பெருமாள்‌ திருவடி மலர்களைச்‌ சிந்திக்கின்றோம்‌. 
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௨ 
சிவ சிவ 


ஸ்ரீலஸ்ரீ காசிவாசி முத்துக்குமாரசுவாமித்‌ 
தம்பிரான்‌ சுவாமிகள்‌ அவர்கள்‌ 

அதிபர்‌, ஸ்ரீ காசிமடம்‌ 

திருப்பனந்தாள்‌ - 612 504 

(தஞ்சை மாவட்டம்‌) 


13.06.1983 


சென்னை, குப்புசாமி சாஸ்திரி ஆய்வு நிறுவனம்‌, 
நெறியாளர்‌, முனைவர்‌' ஸ.ஸு. ஜானகி அவர்கட்கு 
செந்திலாண்டவன்‌ திருவருள்‌ முன்னிற்க. 


வடநூற்‌ கடலை நிலைகண்டுணர முற்புகும்‌ ஆய்‌- 
வாளர்க்கும்‌, உணர்ந்த அறிஞர்க்கும்‌ இணைப்புப்‌ பால- 
மாகத்‌ திகழும்‌ தங்கள்‌ ஆய்வு மையம்‌ தமிழக புராதன 
ஆன்மீகக்கலை, கலாசார, பண்பாட்டு மையமாகத்‌ திகழ்கின்ற 
திருக்கோவில்களின்‌ அமைப்புக்‌ கூறுகள்‌, அற்புதப்‌ 
படைப்புகள்‌, மற்றும்‌ வழிபாட்டு நெறி முதலான பல 
நிலைகளில்‌ தக்க பெரும்‌ அறிஞர்களைக்‌ கொண்டு திறம்படச்‌ 
சித்தரிக்கும்‌ வகையில்‌ சிறப்பான கருத்தரங்கொன்றை 
அமைத்திருப்பதறிந்து மகழ்ச்சி. 

“தமிழொத்த பெரும்‌ சீர்மை மிக்கது வடமொழி, 
அவற்றுள்‌ வேறுபாடில்லை.” இது தமிழ்ப்‌ புராணங்கள்‌ 
கூறும்‌ சான்று. இலக்கிய கலைவளம்‌ மிக்க இனிய 
மொழியாகிய வடமொழியின்‌ திறம்‌ போற்றும்‌ மையம்‌ 
தழைத்தோங்கவும்‌, கருத்தரங்கு இனிதே நிறைவுறவும்‌ 
செந்திற்‌ கந்தன்‌ சேவடிகளைச்‌ சிந்தித்து வாழ்த்துகிறோம்‌. 
சுபம்‌ ; 

சிவ சிவ 
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FOREWORD 


At the outset, I must thank Dr. S.S. Janaki, the Editor of 
the publication “Siva Temple and Temple Rituals” for inviting 


me to write its Foreword. 


The Lord Almighty, who is the embodiment of this 
Universe, and is yet apart from every manifest thing, was 
visualised by the ancient Tamils more than two thousand 
years ago, as the embodiment of Love. To them and to all of us 


‘Anbe Sivam is the most endearing definition of Lord Siva. ` 


Universe is Siva. All of us are Siva and the world's 
cosmogony can be best understood only through ‘ Siva- 
tattvam’. It is generally accepted that this universe is the 
creation of the projection of the Almighty, the Supreme Force. 
The Rudra-concept of Rgveda gives references to the Siva- 
aspect of Cosmogony. Creation of the universe is admitted by 


scientists to be of many million years ago. 


Siva-worship is as old as creation. Siva is the most 
ancient God of Tamils. Siva is in all human beings ` in the 
“28242” form permeating throughout the body. Only when 
Siva makes a motion, there is productive force. So did Lord 
Siva in His Za with His ‘ Tandava’-dance as Sri Nataraja, set 
in motion all creation. Saiva-siddhanta posits that God dances 


in the soul and extends the life-principle to man. 
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The dance of Siva represents the rhythm and movement 
of the world spirit. One can witness the dance of Siva in the 
rising Sun, in the waves of the ocean, in the rotation of the 
planets, in lightning and thunder and in the cosmic ‘pralaya. 
Without Him nothing moves. 


People of ancient times worshipped Siva in the form of 


‘linga’. Some of the ancient rulers of Kumari Kandam had 
the title ‘Siva’. 


A hillock in America reveals a hill called Siva. This is a 
precious evidence of the ancient people of America being 
Siva-worshippers. Many more evidences of Siva temples, in 


places such as Columbia, Peru, Bolivia, Colorado etc., have 
been found. 


‘jothi’ is the highest concept of Saivism. Siva 
represented as ‘jothi’ is found in Gujarat, Andhra Pradesh, 
Tamil Nadu, Madhya Pradesh and in Maharashtra. Siva is 
resplendent in Ramesvaram in Tamil Nadu where Siva was 


worshipped by Lord Rama before and after the great war 
with Ravana. 


Siva as 


The spiritual unity of India is thus apparent with an 
added significance in the belief that no devotee can get 
emancipated unless he bathes in the Ganges and has darsana 
of Lord Vi$ve$vara and also bathes in the Setu-samudram 


and gets darsana of Lord Siva at Ramesvaram. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


FOREWORD xvii 


Furthermore, Siva-aspect is five-fold as Prthvi (earth), 
Appu (water), Theyu (fire), Vayu (air) and Akasa (ether). In 
Kancipuram, Siva is in Prthvi-rüpa ardently worshipped by 
Devi Kamaksi herself. The Appu-form is in Tiruvanaikaval in 
Tiruchirapalli district, while the Theyu-rüpa of Siva is found 
in Tiruvannamalai famous for its Karthigai Dipotsavam. In 
Tirukalathi (Kalahasti) the Vàyu-form was worshipped from 
ancient days. The Puranas say that a spider, snake and elephant . 
attained salvation here. In the garbhagrha, there is an eternal 
flickering flame due to the slow motion of air which has been 
created by the great architect. In the sacred Chidambaram in 
South Arcot District, Siva is Akasa and Siva Tandava (dance) 
by Lord Nataraja keeps humanity alive. 


We witness Siva in his grand dance-forms in 
Chidambaram, Tiruvalangadu, Madurai and Tirunelveli which 
are classified as Ananda-tandavam, Kali-bhanga-tandavam (or 
Sarhhara-tandavam) and Sandhya-tandavam. There are other 
types of dances as well. For example in Tirukutralam, it is 
Tripura-tandavam, while in Perur, it is Ürdhva-tripura- 
tandavam. In Tirumudisvaram, it is Azhagiya-natanam, while 
it is Ajapa-natanam in Tiruvarur, Unmatta-tandavam in 
Tirunallar, Kukkuta-natanam in Tirukkaravayal, Hamsapada- 
natanam in Vedaranyam, Bhrigi-natanam in Tirukkolli, Müka- 
mandala-tandavam in Ananthandavaram and Kal-mariya- 


natanam in Madurai. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS xviii 


There can be no doubt that our ancients chose the 
Supreme Lord Siva as their own, for special worship. He is 
the only God who is recognised as both in the nirguna and 
saguna-forms as the Upanisads rightly proclaim. Visnu and 
Brahma of the Trinity are only saguna deities. Siva alone is 
eternity without beginning or end indicative of his nirguna 
brahmattvam. 


While the temples in North India have been destroyed 


by invasion they are preserved well in Tamil Nadu. 


This work edited by Dr. Janaki is a collection of well- 
written articles in English and Tamil and includes important 
details to be observed in the construction of temples. All 


aspects of the temples are clearly dealt with by the learned 
authors. 


The value of the book is enhanced by the blessings of 


1. H.H. Sri la Sri Shanmugadesika Jnana Sambandha 
Paramacharya Swamigal of Dharmapuram Adhinam, 

2. H.H. Sri la Sri Kasivasi Muttukumaraswami Tampiran 
Swamigal of Thiruppananthal, and 

3. 


H.H. Sri la Sri Sivaprakasam Pandara-sannidhi Avl. of 
Thiruvavaduthurai Mutt. 


It is published by the Kuppuswami Sastri Research 
Institute, started in 1944 and developed by various 
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scholar-statesmen like Rt. Hon’ble. V.S. Srinivasa Sastri, 
Sri T.R. Venkatarama Sastri, Sir 5. Radhakrishnan, 
Sri K. Balasubramania Iyer and others. Today, the Institute 
is a unique temple of learning. As on date it has brought out 
46 issues of the Journal of Oriental Research and many research 
works. Dr. S.S. Janaki, the Director of the Institute, has done 
yeomen service to the Institute. Following the footsteps of her 
guru and mentor Dr. V. Raghavan, she has edited a number 


of publications and has been the author of quite a few books. 


All lovers of religion will no doubt welcome this 
publication. It will be of immense benefit, not only to the 
Tamils, but also to others interested in Indian culture. More 


works of this nature are needed for the upliftment of present- 


day society. 


Dr. N. MAHALINGAM 


President, 

Madras Governing Body, 
27.07.1988 The Kuppuswami Sastri Research Institute; 
and 


The International Society for the 
Investigation of Ancient Civilisations 
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Saiva Agamic Studies and Research were initiated at 
the Kuppuswami Sastri Research Institute from 1979 when 
Dr. Wayne Surdam (Berkeley, U.S.A.) started his Ph.D. 
dissertational work on the Diksa section of the 
Kriyakramadyotika of Aghorasivacarya (also called Aghora- 
Sivacarya Paddhati) with the undersigned. Subsequently Mr. 
Richard H. Davis (Chicago, U.S.A.) studied patterns of specific 
rituals as from the Kamika Agama and Aghora-sivacarya 
Paddhati, followed by three post-graduate scholars from the 
University of McMaster, Canada, Miss. Koppedrayer, Mr. Leon 
Hannote and Mr. Wayne Borody. All of them provided me 
with the necessary impetus not only to pursue my Saivistic 
studies with vigour at the theoretical and practical levels but 
also enabled me to arrange two pioneering and interesting 
Seminars on the subject. The first was held on 13th July 
1980 and the second on 19th June 1983, in both of which 
well known Sivacaryas, Sthapatis, and specialists in the field 
from India and abroad participated with great enthusiasm. 


The audience too evinced keen interest in the proceedings of 
the Seminars. 


The present book carries all the papers in Tamil and 
- English presented at the second Seminar on “Siva Temple 
and Temple Rituals” on 19th June 1983, except Gaurisankar 
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Sthapati's 'Kovil Silaigal'. The latter is printed in the Jourzal 
of the International Institute of Saiva Siddhanta Research 
Vol. 3, No. 1. July 1987. Of the nine papers published here, 
those on Dhvajastambha and Utsava have been revised and 
enlarged. Besides, the paper on Cinnamelam/Dasi Attam by 
Dr. Saskia Kersenboom is added on account of its importance 


and relevance to the subject. 


The papers cover a wide-cross-section of important 
subjects relating to the structural details, symbolism, and 
rituals of Siva temples as documented in Saiva Agamic texts. 
The first paper is noteworthy for its comprehensive treatment 
exclusively of Kerala temples, which follow the prescriptions 
in the Tantra-samuccaya and Sesa-samuccaya that are said 


to have taken the ideas from both the Vedas and Agamas. 


There is a Tamil adage that none ought to live in an 
area where there is no temple — “கோயில்‌ இல்லா ஊரில்‌ 
குடியிருக்க வேண்டாம்‌??. This is indeed a meaningful 
Statement for, the temple does radiate a divine and pure 
atmosphere which elevates the mental and spiritual levels of 
those who live in its vicinity. However, it is only from the 
Agamic texts that we are able to understand how the structural 
elements and rituals merge and infuse an aura of divinity that’ 
pervades the temple, its activities and the environs. The present 
book brings out in a critical and documented way, the various 


structural and ritualistic patterns. One marvels at these integrated 
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patterns as well as the concern our ancestors had for this life 


and those that followed. 


As the articles are bilingual, English summaries for 
those in Tamil and vice versa have been added for the benefit 
of a larger audience. Sri A.V. Nagaraja Sarma helped me in 
the preparation of these summaries. Sri K.S. Balasubramanian 
and Sri T.V. Vasudeva assisted me in preparing the press 


copy and going through the proofs. 


I am thankful to Dr. N. Mahalingam, President of the 
Governing Body of the Kuppuswami Sastri Research Institute 
and also of the International Society for the Investigation of 
Ancient Civilization, for contributing the Foreword to the book. 
Dr. Mahalingam is a many faceted person — an industrialist, a 
lover of all religions, religious minded, an Indologist and a 
benefactor. He has recently created an endowment at our 


Institute for pursuing the Saiva Agamic Studies under its aegis. 


The publication is twice blessed. It carries the blessings 
of the three chief Mathadhipatis in South India namely, of 
Dharmapuram, Thiruppanandal and Thiruvavaduthurai for the 
successful conduct of the Seminar. It also bears the Narayana 
Smrti for the publication from His Holiness Sri Jayendra 
Sarasvati Swamigal of Kanchi Kamakoti Pitham. The Institute 


is beholden to all four of them. . 
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The Institute is thankful to the Superintendent, the 
Official Trustee of Tamilnadu, for providing the financial 
assistance for the publication of the book from the funds of 
the Trust estate of Kadapakkam Charities. 


M/s. Anantesvara Print Packs have neatly executed the 


printing. 
26 July 1988 S.S. JANAKI 
Madras Director 


K.S.R. Institute 
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Fig. 1 . Dhvajastambha 
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her husband's younger brother on the throne and took an 
active part in the fast developing religious administration of 
the Cholas. Her brother-in-law King Arinjaya, was the grand- 
father of the great Rajaraja Chola. As Rajaraja was a second 


child in the family, he had no aspirations for the Chola throne. 


“Sembiyan Madevi was touring the whole country 
visiting temples and witnessed consecration of deities and 
performance of pijas. She was the grand-aunt to Rajaraja. In 
all her tours in the land she took the small boy with her and 
initiated him imo the mysteries of the temple-worship and 
administration. No wonder the little boy’s mind was saturated 
with the ideas of Siva, visual worship, song and music. When ` 
his elder brother, the crown-prince, met with an untimely 
death, Rajaraja became the crown prince and in due course 
occupied the throne. Naturally his administration was coloured 
by his Siva temple culture and this in tum passed on to the 


scions of the Chola dynasty for more than four hundred years. 


“This is the background in which. we have to look at 
the temple culture of the royal family of this land and the 
growth of Agama worship in all the temples. Through the 
influence of Queen Sembiyan Madevi, Agama worship was 
standardised in all Siva temples and the songs of the Nayanmars 


became a reality. 
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bronze. Frequent festivals were conducted which helped the 


people to feel the presence of God in their everyday life. 


“People had been introduced to the thought of God 
Siva by the devotional hymns sung by Nàyanmárs and others. 
People who realised the glories of God through songs and 
music, were able to see the God-forms directly before their 
eyes on festival processions. It is the glory of Saivism, and of 
course of Vaishnavism too, that the Lord to whom people 
fail to go and pay homage in His own temples, goes Himself 
to them along their doorsteps and envelopes them in His 
grace. 


"In all Hindu iconography the form of Nataraja which 
Mr. William Rothenstein, the Curator of the British Museum, 
declared as the brightest in the conception of art ever made 
by man, is even superior to any Greek form which was only 
realistic. The Indian art is idealistic in conception and form. 
The concept of Nataraja and the symbolism which it 
incorporates, are something transcendental, particularly when 
viewed in the light of modem atomic science. 


“Here I would like to make a reference to the Queen of 
the Royal Chola household, who was directly responsible for 
the shaping of the Chola emperors as the greatest temple 
builders in the world. Emperor Gandaraditta was the Chola 
emperor from A.D. 950-957. His Queen Sembiyan Madevi, 
widowed very early in life with an infant boy in arms, did not 


raise an army to acquire the Empire for her son, but placed 
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that great experts are speaking on some of the fundamentals 
of Agama worship. It is a great pleasure for me to be able to 
listen here to Sri Sabharathna Sivachariyar, Professor N.R. 
Bhatt and Sri Ganapathy Sthapati, to name a few that are 
participating. 


“The Saiva Agamas are the basic texts according to 
which our temples were constructed in the whole of Tamil 
Nadu by the Chola emperors. Some time after Vijayalaya 
wrested the Chola territories from the Mutharaiyar, the Siva 
temples began to take shape in the land. One of thé prasastis 
of Aditta Chola says that he decked the banks of the Kaveri 
on either side with hillocks of Siva temples. To the very end 
of the dynasty, even till 1250 A.D., we find the Chola empe- 
rors building great monuments for Siva. Who does not marvel 
at the Great temple of Thanjavur and then the temples at 
Gangaikonda Cholapuram, Darasuram and Tirubhuvanam? 
The Cholas had also built great Siva temples in the Andhra 


and Karnataka areas which they annexed to their empire. 


“The Chola activities did not stop with building temples 
alone. They created everything necessary for the conduct of 
daily and seasonal worship in the temples. They appointed 
Sivacharyas for the performance of parartha puja, cooks for 
preparation of naivedya, flower gardens and gosalas. The Chola 
period was the greatest golden period in the religious life of 
the Tamil people. Figures of deities were carved in stone and 
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The Kuppuswami Sastri Research Institute organised a 
pioneering seminar on 'Siva Temple and Temple Rituals', on 
Sunday, 19th June 1983 at the Institute premises. A large 
gathering of specialists in Hinduism and Indology, Sivacharyas, 
researchers and scholars attended the Seminar. Authentic 
drawings of different parts of temples prepared at the Kendriya 
Vidya Peetha, Tirupati in connection with their Agama Project 
adorned the Seminar Hall. 


After prayer, Blessings from their Holinesses Sri la Sri 
Shanmugadesika Jnana Sambhandha Paramacharya Swamigal 
of Dharmapuram Adhinam, Sri la Sri Sivaprakasam 
Pandarasannadhi Avl. of Thiruvavaduthurai Mutt, Sri la Sri 
Kasivasi Muttukumaraswami Tampiran Swamigal of Tirup- 
pananthal were read by S.S. Janaki. Sri K. Chandrasekharan, 
Chairman of the Institute, welcomed the Chief Guest, 
Prof. M.Arunachalam, the two observers of the Seminar, 
Dr. B. Dagens (Director-in-charge, French Institute of Indology, 
Pondicherry) and Prof. P. Thirugnanasambandhan (Director, 
Institute of Traditional Cultures, Madras) and the gathering. 


Inaugurating the Seminar Prof. Arunachalam observed: 


"I am happy to associate myself with’ this seminar on 
the Siva temples and Temple Rituals in Tamil Nadu. I find 
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“Today we are conducting a seminar on temple culture, 
at Mylapore, in the heart of the city, and this has been possible 
through the great influence of the Queen over a period of 
nearly one thousand years. She was born in about 920 A.D. 
and she passed away by 1001 A.D. at the age of 81 years. All 
temple architecture, sculpture and the comp lete temple culture 
have been handed down to us za toto even through all the 
intervening periods of alien devastation, suppression and. 
ungodliness. All homage to this one woman, Queen Sembiyan 


Madevi!"* 


This was followed by the presentation of papers in Tamil - 
and English by the participants in two sessions, with a break 
for lunch and tea. The scholars included two Sthapatis, three 
Sivacharyas and three Researchers in the field (two Indian 
and an American). They were — S.M. Gowrisankar Sthapati, 
V. Ganapathi Sthapati, S.S. Janaki, D. Appukkuttan Nair, N.R. 
Bhatt, Wayne Surdam, R. Subramanyan, S.P.Sabharatnam 
and K.A.Sabharatnam Sivacharya. 


Besides those present Prof. K.Kailasanatha Gurukkal, 
Professor and Head of the Department of Fine Arts, University 
of Jaffna sent a long paper on 'A Study of the Epic and 
Puranic Ritual Traditions'. In this paper he has traced the 
different concepts like yajña, tapas, tirtha, stotra and dhyana 
in the epics and has also showe how they are harmoniously 


blended in the paja rituals as recorded in the Agamas. 
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In conclusion Prof. P. Thirugnanasambandhan and 
Dr. Dagens complimented the Institute for organising a useful 
Seminar relating to the various details of structural and 


ritualistic aspects of Siva temple in South India. 
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Sri Ganapathi Sthapati presenting his paper 
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A section of the audience. Seated on chairs from right are 
Prof. M. Arunachalam and Sri. K.Balasubramanya Sastri. 
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SIVA TEMPLE WORSHIP IN KERALA 
D. Appukuttan Nair 


“Bvarassarvabhitanam hrddese'rjuna tisthati” (the Lord 
dwells in the heart of all beings). This quotation from the 
Bhagavadgita (18.61) lends support to those who question 
the relevance of temple worship. If ‘Isvara’ is present 
everywhere, why should one go to a temple to worship Him? 
The answer to this is very simple; water is present everywhere 
under the ground, but if one wants to get the benefit of that 
water, one has to dig a well and draw the water from it. 
Again air is present everywhere, but if one wants to feel 
the existence of air, one must use a fan. Thus, if one wants 
to experience the all-pervading, formless (abstract) Z$vara- 


caitanya’ one needs a temple for worship. 

If God is formless, how and why do we have images, 
in stone or metal for worship? 

HTT CAUSA: | 

STATA TT: || 

The above verse provides the answer to this — “His 
embodied forms are for accomplishing some purpose and 


to extend Grace to humanity. Therefore, by worshipping Him 


with devotion, all types of success can be attained". 
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During Krtayuga, when human mind-control was ofa 
very high order, worship took the form of meditation. In 
Tretayuga when the mind-power of man became less, he 
required abstract symbols for concentration and yaga became 
the form of worship. In Dvaparayuga, with further loss of 
the power of mind, man required more familiar forms for 
concentration and this led to vigraharadhana or image- 
worship. In Kaliyuga, with the least quantum of power for 
mental concentration, sarikirtana, chanting the Lord's name, 
becomes the form of worship. 


However, according to one interpretation, there is an 
indication of the form of the temple in the well known hymn 
of the Reveda (4.58.3): 


IT ஏன எனி STET Tred 2 விர ணர்‌ என | 
Pra sal எனி வனி ஈன்‌ Sat எனி ளா AAT || 


"It has four horns, three feet, two heads. The triple- 


bound bull roars aloud. Thus (in this form) the mighty deity 
has entered the mortals”. 


Here catvari-érigà is said to refer to the four gopuras 
sapta-hastasah to the seven prakaras trayo asya padah to 
three ways Karma, Bhakti, Jana; dve sirse to the sakala 
and niskala aspects so important in temple concept; #idh4 
baddho vrsabhah to the adoption by Paramatman of the three 
gunas — sattva, rajas and tamas, to enter the earthly world 
to bless the people through the caitanya in the temple. 
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o 


KERALA TEMPLES 


Unlike temples in other parts of the country, the Kerala 
temples do not follow the Agamas or Samhitas directly. The 
design, layout, daily worship (nitya-püja), periodical ritualistic 
festivals (utsavas), installation, ritualistic ceremonies 
(devapratistha) and resuscitation of ternples (jimoddharana, 
navikarana etc.) are all done according to the Tantrasamuccaya 
and Sesasamuccaya which have taken ideas from both Vedas 
and Agamas. They contain, therefore, codes of practice 
based on kriyapadas of the Agamas and portions from the 
Vedic rituals and Tantric rites. The texts followed are 
Isanasivagurudevapaddhati, Visnu Samhita, Tantraprayascitta, 


1 "A 
Karutta-para-anusthana , Putayur bhasa etc. 


The Tantrasamuccaya deals with the seven Gods 
Visnu, Siva, Durgà, Ganapati, Subrahmanya, Sankaranarayana 
and Sasta while Sesasamuccaya deals with Brahma, Surya, 
Kubera, Gosala Krsna, Sarasvati, Bhagavati, Parvati, Jyestha 
Bhagavati, Bhadrakali, Saptamatrkas and Ksetrapalas. Of 
special mention in the content of Sesasamuccaya is the 
Rurujit-sampradaya, which deals with the vama-marga form 
of worship in Siva-Devi temples, where Saptamatrkas are 


more important, though the deity in the main shrine is Siva. 


1. A collection of rituals compiled by a descendant of Karutta 
Paramana family - Ed. 
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THE TEMPLE CONCEPT 


The temple is a symbolic replica of the universe 
(prapafica) which is brahmanda and also the human body 
which is pzndànda. lt should be noted that there is a 
relationship between the universe and the human body. In 
fact, the body of man is a prototype of the universe which 
is the body of God in the various sthiila, süksma and para 
aspects. These aspects are called Viratpurusa, Hiranyagarbha 


and lévara in respect of prapafica and visva, taijasa and 
pràjüa in respect of the human body. 


The prasada of the temple is the physical (sthd/a) 
aspect and the Deity is the metaphysical (sa@ksma) aspect 
and the Paramatma is the ultimate abstract (para) aspect— 
‘deho devalayah prokto jivo devas sada-sivah'. The prasada 


and the deity are mutually dependent (adharadheyabhava) 
according to Tantrasamuccaya (10.5): 


TRAST + AARRE Wt குன்‌ aS- 
UE mi எ. | 

வர WA: sii varie 
UA fà = TERT ISTA lI 


This means that in respect of purificatory ceremonial 
rites etc. they (prasada and deity) should not be treated 
separately. Pollution of one affects the other also 
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PHYSICAL FORM OF KERALA TEMPLES 


The location of temple is specified in Tantrasamuccaya 
(1.28) as follows: 


ka qfesfide AA EA 

kana UE vu | 
ரர TT EAT TT R ரர்‌ 

ண AAR Gearon fft wer 
Specific location of temples in the above sites are again 
defined in the village (grama) for the various deities. Depending 


on the nature of the land, they are again classified as good 


(uttama), average (madhyama) and poor (adhama). 


After site-selection, examination of the site 
(bhüpariksana) the determination of the characteristics of the 
site (bAiilaksana), taking over the site (bhü-parigraha) etc., 
and after the several rituals like vastu-balietc., the preliminaries 


are completed. 


The design of the temple is based on the six canons 


of the vastusastra of Kerala, viz., yoni, aya, vyaya, naksatra, 
oe ப MÀ 
2. “Near a holy place, on the bank of a river, on the sea- 


shore, at the confluence of rivers, on top of a hill, on 
a hill-slope, in the forest, in a park, in a garden, in the 
abode of Siddhas, in a village, in a city or in any other 
beautiful place, the chief among the priests should choose 
a place for the worship of Gods". 
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tithi and vayas (Tantrasamuccaya H.5-6). There are eight 
yonis of which dhvaja, simha, vrsa and gaja alone are 
acceptable. Other aspects also should be considered before 
finalising the designs. Design and Layout of a typical Kerala 
temple is given in the drawing (on p. 32 at the end of article). 


The ordinary Kerala temple has five prakaras, though 
in some mahdaksetras like Ettumanur, Vaikkom, Rajarajesvara 
and Vatakunnathan temples, we can see evidences of the 
existence of seven prakaras in the past. The five prakaras 
in Kerala temples are antarmandala, antahara, madhyahara, 
bahyahara and maryada (see Layout). 


The boundary of the antarmandala is marked by bali 
stones representing the Astadikpalas, Saptamatrkas, Ganapati, 
Virabhadra, Sasta, etc. The antahàra is the next enclosure, 
bound by the nalampalam. The madhyahara is the line of 
lamps around the temple. The bahyahara is the line for 


circumambulation for sveli and devotees, and maryada is 
the outer wall with gopuras. 


3. ‘Siveli’ in Malayalam is an abbreviation in ordinary parlance 

for '"Sribhütabali" As the latter name signifies, offerings are 
to be made at specific timings as prescribed in each temple 
to the major or minor divinities, A mobile replica of the 
main God is taken round for this Purpose either as mounted 
on an elephant or carried by the priest. (S.S.J.) 
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The number and types of prakaras are fixed by 


measurements according to Tantrasamuccaya (1.2.73): 


ஏஆர்‌ kuua ATER 
வன்னி Teram aaa எண்ன | 
malar ஏளன; AAT JAR: 
ஏகா; WI: Be எனின்‌ எ TIR ॥ 
The number and types of prāsādas or buildings within 
the temple precincts vary. But for an ordinary temple it is 


as follows: 


The prasada (.Šrikoil ) with the garbhagraha inside, 
houses the deity. The height of the prasada from the bottom 
of the adhisthana (basement) upto the top of the finial is 
based on the measurement of the side of the prasada. (It 
may be noted that most of the Siva temples have a circular 
Stikoil and major temples like Vaikkom and Ettumanur and 
Rajarajeévara have their adhisthana over an upapitha). Similarly, 
the size of the various components of the adhisthana, the 
doors, the height of the wall and all others are designed on 
the basis of the canons in Silparatna and Tantrasamuccaya. 


The prasadas again are classified as imaha-prasadas, 
alpa-prasadas etc. They may be of several storeys, but many 
temples have only two storeys. They may be square, 
rectangular, circular, rectangular-cum-semi-circular 
(gajaprstha) or oval (ayatavrtta) or octagonal or hexagonal. 
But most Siva shrines are circular in shape. 
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There may be a mukhamandapa attached to the Srikoil 
for major temples. There should be a namaskaramandapa 
in front of the Srikoi/ but detached from it. The nalampalam 
surrounds the Srikoil and namaskadramandapa and 
accommodates the kitchen, store, minor deities etc. The 
front portion of nalampalam is wide for kalasapüja etc: In 
front of the temple is the va/iya (big) balikkal (in some cases 
housed in a balikkalpura) which represents several deities 


and bali offering is made in ten places all round and on top. 


There are bali stones outside the na/ampalam each of 
which represents several deities during each pradaksina of 
Siveli. In front of the big balikkal is the dhvaja. Most Kerala 
temples also have an dnakottil (for the elephants to stand 
during the ufsava-Siveli). In some temples there will be à 
küttampalam for performance of Kuttu and Kutiyattam- 
Usually this is located in front of the dhvajasthambha. A 
temple-tank is essential adjunct to a temple. A well is 


provided in the antahara portion for drawing water for the 
puja and naivedya preparations. 


As already mentioned the physical form of the temple 
corresponds to the human body: 


Sers Te AE | 
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Need Hl: TAT MT என: | 

MG சோல்‌ CATS 94௭ SAT WAL II 

It is the paficakogas which make the human body 
active. The paiicaprakaras of the Kerala Temple are said 
to correspond to the paficakosas. Thus the maryada (the 
outer wall with gopuras) corresponds to the annamayakosa; 
the bahyahara to the prünamayakosa, the antahara to the 
manomayakosa; antarmandala to the vijianamayako$a and 


the garbhagrha to the ánandamayakosa. 


As will be seen later, in the vertical direction, the 
sadcakras in the human body are represented by the sadadharas 


as under the idol. 

These go to show that in principle temple-worship is 
atmaradhana and the various pas etc. are svayamsuddhi. 
Iconology of Kerala Siva Temples 


I do not want to deal with Iconography or தவல்‌. 
These have been dealt with in a masterly way in Sirpaccennill” 


by Ganapathi Sthapati. 


Most of the Siva Temples in Kerala have ritually 
established Liriga and have mostly the following dhyanasloka 


ப பட்ட வ வவ ane 
4. Board of Technical Education, Tamilnadu, 1978 
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Most of the tali-Siva Temples have the following 
dhyanasloka: 


5. One ought to meditate upon for liberation, the lord Siva 


who carries in His hands an axe and the deer; has abhaya 
and varada-mudras; and is highly gracious, effulgent with 
all ornaments, seated on the lotus, clad in tiger skin, 
beautiful like mountain provided with the finest Nectar, 
five-faced, three-eyed and with His lofty shining crest that 
bears the digit of the moon. 


6. — "Ladore the gracious Lord Siva who is seated in the char- 


ming lotus pose at the foot of th 
a golden complexion: 

is seated; who has ex 
is dazzling with all o 


e divine Kalpa tree, has 
on whose left lap Goddess Gauri 
tensive dense locks of hair; who 


rnaments; whose hands are in the 
postures of granting fearlessness and boon; and who bears 


an axe d a deer and carries on his head the crescent 
moon and is accompanied by Uma, Gane£a and Kartikeya’’. 
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In the famous Vaikkom Mahadeva temple Šiva is 
considered as the Parabrahma-form. The dhyanasioka is: 
farti ராண SA | 
we Er age d amr | 
It may be noted that the concept here is that of niskala 


brahman. There are two tantris here unlike in other temples 


which have only one. 


In Vadakkunnathan temple, Trichur, there are two 
dhyanaélokas. For ordinary puja, dhyanasloka is 
"bibhraddorbhih kutharam’’ whereas for patica-brahmapuya, 
the dhyanasloka is: i 


qed esseri fep fememtidar at: 
ளர்‌ ௭ னர எள ஸரி: | 


7. “I bow to the Great Perceptor, who is in the form of 
Supreme Bliss, who gives the greatest delight, is the 
embodiment of Supreme knowledge, transcends the 
Universe, is (all pervasive) like the sky, js denoted by 
great sayings like “You are That" etc., is non-dual, 
eternal, pure, unshakable, the witness to the thoughts of 
all beings, beyond mental perception and devoid of the 
three qualities”. 
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ease: Yate ண்‌ TET AY Ke 
னின்‌ கணம்‌ என்ன்‌ a= டீ 
The idol here is a Sivalinga which no one has seen. 
It is always covered by ghee which has formed a permanent 
deposit over the Linga and sloughs off in small flakes 


periodically. The deity is conceived as a Parabrahman and 


as such the temple does not have the Siveli and utsava. 


In Sukapuram temple, though the main Deity is Siva, 
Daksinamiurti is more important. It has the dhyanasloka: 


RER எ னி ௭ எள்‌ ai 112 


“One should meditate upon Lord Siva who embodies the 
sacred syllable, is comparable to the crystal gem, is seated 
on a lotus, gracious and carries in his hands on his left 
and right spear, snake, chisel, bell, sword, goad, thunderbolt, 
gesture of protection, sarland of rosary beads, skull and 
trident along with the ‘cot-shaped weapon". 

9. ‘Siva in the Daksinaminti form 
and others as seated in Kailas 


banyan tree, placing His sprout-like soft left foot on the right 
thigh, who is the enemy of Daksa and who bears in his 
four hands, Rudraksa garland, a pot of nectar, a book and 
x gesture of knowledge and who has effulgence like 
silver—May He bestow affluence and liberation to me!" 


who is worshipped by Suka 
a at the foot of an auspicious 
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Many other temples have Daksinàmürti as upa- 


devatà. 


There are several Sankaranarayana temples in Kerala. 
The temples at Ramantali and Navaikulam are important. 


The dhyanasloka usually is: 


KA Heer eRe 
KINANA | 
ரணை: t^ 
In the famous Ettumanur temple, the mürti is Sarabha. 
It is not Aghoramürti as is popularly believed, in which form 


Siva is supposed to have controlled the uncontrollable 


Narasimha. The dhyanasloka is: 


விடி: ferc prre: 
சலி gni < ரன்‌ மார்‌ AAT ௭௭4௫ | 


10. “One ought to meditate on the Lord Sankaranarayana, 
whose head is lustrous with crown-like matted hair and 
digital moon, who has three eyes, Wears tiger-skin and 
yellow silk, holds in His hands the trident, discus, skull 
and conch and whose body is both white and black, with 


ornaments worthy of the two forms (of Siva and Visnu).” 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


14 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


ணி னன எனகன; 
னி எண்டு frog WOT: எர: WR: UU 


The Rajarajesvara temple has a record of three 
installations of Sivalinga. The first by Mandhata is said to 
have gone down into the earth; the next by Mucukunda also 
disappeared into the earth and the third by Satasoma was 
fixed in position firmly by the sage Agastya. As in the case 
of several Sivalingas, this is covered by a golaka. This 
deity is also conceived as Parabrahman probably because 
the first installation by Mandhata corresponds to the Brahmi- 
portion, the second to the Visnu-portion and the third Siva- 
portion, as in the case of Lingas. The dhyanasloka, here, 
however is “mule kalpadrumasya’’ because it is a tali temple. 


Siva in the form of Srkanthesvara is installed in 
Trivandrum, Calicut and other places. The dhyanasloka is: 


eee 
11. “May the Sarabha incarnation of the Lord, called 581878, 
the king of birds, be glorious! — He who has three eyes, 
the moon, sun and fire, and has fierce talons like 
thunderbolt, with terrible tongue like a lightning-flash, 
whose wings are Kali and Durga; in whose heart is furious 
great fire and in whose thighs are diseases and death; 
Who grinds His teeth with Strange noise and who dashes 
in a great speed and who is the destroyer of enemies.” 


Golaka is a Special coverin A ^ 
i ki ivalingas. It 
is called ‘kuvajai’ in T 8 (487204) for Sivalinga 


i amil. This is used dorn à 
Sivalinga with or wi used to a 
without five face : ither 
circular or square-shape 5. I b Beers CS 


d and set wi - es 
for the five faces — S.S.J. th five different sto 


12. 
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Vettekaran is the guardian deity of the royal houses 


of Kerala. He is also called Vettakorumakan. The breaking 
of coconuts is an important offer here. At the Vettakorumakan 
temple, Trivandrum, 12,000 coconuts used to be broken 
at one stretch. The dhyanasloka is: 


13. 


14. 


“I worship Lord Nilakantha who has the splendour of the 
rising sun, looks brilliant with the digital moon and the 
matted hair, who is beautified with the best serpents; vie 
carries in His hand japapati (a piece of cloth used during 
meditation), trident and skull and khatvanga;, who is three- 
eyed, five-faced, charming and who is wearing the skin 
of the tiger, and moon on his head". 

“Lord Siva is the sporting place for the Goddess of valour 
who holds in His hands the shining bow and arrows, who 
is well ornamented, who has a garland on His head, who 
is skilled in victory, wears yellow silken garments, is 
the bestower of desires to His devotees ang has cloud- 
like dark beard. May He protect us all". 
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Then there are several other forms of Siva such as 
Kiráta in Vayattur Kaliyar temple, where Kirata and Kirati 
are svayambhü on a single pitha. In Payyavur temple, Kirati 
is outside as Somesvari. In some places, Kirata is called 
Tvarita Rudra and Kirati as Tvarita. They are both presented 
in Tiruvegapura in Padinjareppatt Illam. The famous 
Katampuzha Bhagavati is considered Tvarita. 


Then there is Mallikarjuna temple (Siva showered with 
flowers by Arjuna) in Kasargode. There is a Tripurantaka temple 
in Malappuram, Candrasekhara in Ottassekharamangalam, 
Bhiksatanamürti in Nanmanda, Kamantaka in Todikulam 
temple etc. The scene of the daksayaga is said to be the 
site for Kottiyur Temple. But here there is no dhyanasloka 
and the worship is in the form of somayaga. In areas around 
Punjar, where the families came from Pandyadesa, there are 
Minaksi temples with Sundare$vara form of Siva. 


There are several forms of mrtyuñ/aya aspect of Siva 
under the name Antakantaka at Tripparangode, Trikkadavuls 
Antimahakalan at Kayyur, Mattur (Kuttippuram); 8$ 
Rame$varan at Quilon etc; Pradosa Sivan at Kandiyur; 85 
Vaidyanathan at Kanjirangat; Tryambaka-Rudran at Trikkannad 
temple (Kasargode); Maiijunathan at Kasargode; 85 
Aghoramürti at Kadathnad, Chennamangalam; [sana in 
Kuttuparampu etc. as Kapále$vara in Kadaccira, Pattazhi, 


Mor Kitangur Niranam etc. and Gundika Sivan i 
Tirunelli and Muzhakkunnu. 
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The Basis of Temple Worship 


The Paramatma-caitanya pervades the entire universe 
(prapafica) and the jivatma-caitanya lies dormant in kundalini 
form at the müladhàra of the Acarya (püjarin). This Kundalini 
is aroused by sadhana (consisting of a number of processes 
like dehasuddhi, nadigodhana, pranayama etc.) and the 
jivatma rises through the nadis (which have been cleansed) 
transforming itself from the prthvi-tattva in the mülaádhàra- 
cakra to the ap-tattvain the svadhisthana-cakra, (rejas) agni- 


tattva in the manipüraka-cakra, vayu-tattva in the anahata- 


cakra, akaga-tattva in the viSuddhi-cakra and manas-fattva 
tman 


in the ajia-cakra. At this stage, it unites with the Paranda 


in the sahasrárapadma and there is 2əmuzayarsaá. which 


drenches all the nidis in the Acárya resulting m Ananda. 


This process takes place in the Aedmwya by sadhana. 


In the idol representing the Deva (mania mara ) by jivodvasa, 
dhyanadhivása etc. at the time of installation ( devapratisthà ), 
the idol acquires ca/famya as follows: 


Below the idol representing the Deva, there is sadadhara, 


which corresponds to the sa@cakra in the 
adharasila at the bottom 


Kundalini concept. 


(see Diagrams on pp. 33-4). The 


represents the miladhara or the prthvi-tattvas the grains 


above the adháraéil represent the svadhisthsng, the nidhi- 
Hw the padma 


kumbha above this represents magipürak: 


above this represents andhara; the karma over this, 
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represents pranasakti (prana, apana, vyana, udana, samana): 
the yoganala above this represents the visuddhi-cakra (akasa- 
fattva) the point of contact of yoganala with napumsaka-sila 
represents the 4j#a-cakra, and the upper part of napumsaka- 


Sila, the sahasrárapadma. The napuinsakasila, represents 
pranava. 


When an Acarya who observes strict sadhana, conducts 
dehasuddhi (self-purification) of the mantramaya type, the 
cartanya within him pulsates (spandana) and radiates (sphurana) 

‘through his physical (sthiila) and metaphysical (süksma) 
body. By avahana, this caitanya is transfused into the Deity 
when the mülamantra is chanted and the prescribed rituals 
are performed. This caitanya in the Deity in turn causes 

impulses (spandana) in the whold body of the temple. By 
nityapüja, this Mantra-caitanya is sustained and replenished 
during the periodical ritualistic ceremonies like utsava. Any 
appreciable loss in the caitanya due to lapses in rituals and 
various forms of pollution are also made good by navikarana 
and such other purificatory rituals of a special nature. 

A devotee (bhakta) when he offers worship in the 
temple, is exposed to the above 


5 impulses (spandana) in the 
temple arising from the caitanya of the Deity and he who 


© the sadhana to arouse his 
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the holy Ganga, Yamuna, Sarasvati etc. and also by 
mantramürti. When this is sprinkled on the devotee, who 
also besmears his body with the sandal paste, the sacred 
bhasma etc. and consumes the naivedya, his sleeping kundalini 


in the müladhara is aroused. This is called devaprasada. 


The most opportune moment to receive deva-prasada 
is after the prasannapüja of the Deva, when all the ritualistic 
offerings have been completed, with the Deity being at the 


zenith of his caifanya. 


Dind the utsava, the penultimate day is the day of 
pallivetta (hunting at night) when the Deva steps outside the 
temple and symbolically destroys the evil forces. On the last 
day, He goes in procession to the village for arf (boat- 
festival) radiating his caitanya to the whole village and thus 


blessing the entire community. 


We thus find that a performance of temple worship 
involves three important participants— 
1. The Acarya (sadhaka-püjar) 
2. The mantramürti (idol) 
3. The bAakta (devotee) 


We have seen that the most vital role is played by 
the Acarya. According to Tantrasamuccaya (LS) he should 


have the following qualifications: 
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ரர: spo: களி: எளி | 
TAERAA reed ரன || 


Even by birth he should be qualified; by being a vipra 
and a kulina so that his vasana by birth qualifies him for 
studies of the Vedas and Agamas. He should strictly follow 
the discipline of his vocation (varnasramacara). He should 


have adhidiksa from a qualified guru. He should also be 
a fapasvi. 


Even such an Acarya before every püjà should conduct 
dehasuddhi. The dehasuddhi is not just a physical cleansing, 


but more internal due to its performance with mantras. 


There are two types of dehasuddhi prescribed in 


Kerala, major and minor. The minor suddhi is now briefly 
described — 


The implication here is that for self-purification — the 
body should be cleansed first and then by pranayama and 
different nyasas, he should make his own body mantramaya. 
This is achieved as follows: 


1. Perform abhivad lya. 
2. 


Recite the Rksatadharam (RY. 1.1.27) and invoke the 
Gurus. 
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Invoke Siva and other Gurus with añjali mudrā. 


With the agmitejas of astramantra make the hands 


agnimaya. 


With miilamantra, perform vyapaka on the hands, thus 


making the hands mantramaya. 
Then by miilaksara, perform nyasa on the fingers. 


Thus, with hands made divine, perform 'alatrayadi and 
bind up the ten directions (dasad;k-bandhadi) and 
build an enclosure with a wall of fire (agni-prakara) 
for protection. Then the soul within this wall of fire 


is fearless and emotion-free (nirbhaya and nirvikara). 


Then, with pranava-pranayama, consider your (2௦2725) 


own soul as wiratsvarupa. 


Then, with prapava-pránayama, cleanse the pingala, 
ida and susumna nadis, rejecting ignorance (ajnana) by 
recaka, procuring knowledge by piraka and consolidating 
knowledge by kumbhaka. 


Then by pranayama, perform the bhütasamhara (or 


tattvasamhara in some cases). By phiitasamhara all the 
pollution in the body and mind are destroyed. Then 
transport the jivatmd lying in the muladhara-cakra to 
sahasrarapadrma passing through the intermediate cakras 
and reducing it from prthvitattva to manastattya. 
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ll. After bhütasamhara, Sosana, dahana and plavana should 


be conducted. 


(a) The physical body (sthiiladeha) should be 
subjected to Sosana by vayu-bija-mantra, doing 
Pranayama in the systematic order of recaka, 
püraka and kumbhaka. Then meditating on the 
smoky coloured vayu-mandala on the idamukha 
and nābhi, they should be made to collide to 


create a candavayu which should cause 205272 


of the physical body. 


(b) Then meditate on the blood - coloured agni-mandalas 
on the piigala-mukha and Ardaya and make the 
two agni-mandalas to collide to create 2 


candavahni to cause dahana (burning) of the 


physical body. 


(c) Then meditate on the amyta of the candra- 
mandalas on the idamukha and dvada-Santa-padmé, 
and causing the two candra-mandalas to collide, 
subjecting the physical body to amrtayarsana. 


This is plavana. 
12. 


solidification; then Pranava with aka 


Then perform pranayama with prthvi-bija for 


Susirikarana (making it porous) and then the ‘Atma’ 
Which is already in viratriipa should be brought down 
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to the Ardaya from sahasrára-padma, with the mantra 
"So'ham Hrim Om". Then create paricabhütas in their 
order (srsti-creation); then after abdosita-pranayama, 
meditate on the formation of the egg ‘brahmanda’. On 
the verge of breaking, chant “phadanta-pranava” and 


imagine that the egg has broken. 

Then perform pranayama with aksaras (letters of the 
Sanskrit Alphabet) and imagining aksaramytavarsa, from 
the dvadasanta paramatma, perform aksaranyasa, 
vyapakadinyasa and create the aksaramaya body. 
Perform mantrodaya-pranayama with Ganapati-Durga 


mantras. 


This is a brief account of the minor dehasuddhi for 


an Acarya before every püjà. 


I am listing below the other items in an ordinary puja 


forming part of the daily rituals (aityanusthana). 


After the above dehasuddhi, the following rites are to 


be done in a pija — 


L 


1. Pithamantra-nyasa 
2. Hasta-nyasa 


3. Sadadhva-nyasa 


(ie. kala, tattva, bhuvana, varna, pada and 


mantra) 
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4. Mülàksara-nyàsa 
(First by paiica-brahma-mantra, its anga, rsi 
chandas and devata. 
Secondly asta-trimsat-kalas of isana, tat-purusa, 
aghora, vamadeva and sadyojata) 

5. Sütra-Vaktranyása 
(Golaka-nyasa and mülaksara-nyàsa in 10 ways). 

6. — Ayudha-nyàsa 

7. Bhüsana-nyàsa 

8. —Manasapüjà with dhyana 

TI. Sankhapürana 


Ill. Atnaradhana 


IV. Paya 
1 Pitha-pija 7. Pranahuti 
2. Avahana 8.  Vaisvahoma and ball 
3 Upahara 9. Prasanna-pūjā 
4. Marti-paja 10. Püjasamarpana 
5.  Avarana-püjà 11. Manasa-püjà 
6 


Naivedya 


In an ordinary temple in Kerala, the programme of 
daily rituals is as below: 

The temple usually opens at 3.00 a.m. 

1. Nirmalya 

2. 


Abhiseka with oil etc. 
3. 


Saükhapürana and Sankhabhiseka 
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Early morning (usas) naivedyam 

Early morning (usas) siveli 

Abhisekas 

Pantiradi-püjà (forenoon) 

Ucca-naivedya 

Ucca-püjà 

Ucca-siveli (sometimes this is done later in the 
evening) 

Diparadhana (this has no textual authority in 
Kerala) 

Attazha-naivedya (night) 

Attazha-piya (night) 

Attazha-Siveli (night) 


Utsava in Kerala Temples 


Utsavas are classified into three types in Kerala — 


1. Patahadi 
2. Ankuradi 
3. Dhvajadi 


Patahadi utsavas are usually the params common in 


Central Kerala in Trichur District, These last only for one 
day and a group of temples celebrates them together. There 


is no arkurdrpapam or dhvajárehapam but 


only Kalasam. 


Arikuradi utsavas last for 10 days usually. Even before 


the utsava, preliminary steps are taken. 
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The dhvajadi utsava is also similar to azikuradi type, 


but there is no azikurarpana or utsavas. 


The programme for an 


given below: 


ils 
ZA 
3. 
4. 
3 
6. 


Prasadasuddhi 
Astra-kalasa-püjà 
Prasadapija 
Raksoghnapüja 
Vastuhoma 
Vastükalasa-püja 
Vastubali 
Sampataproksana 


Continuation of prasada- 
puja and Vastukalasa- 
abhiseka 


- Ankurarpana 
. Catussuddhi 
. Dhara 


- Jaladroni-püja 


utsava of the arikuradi type is 


14. 
15. 
16. 
17. 


18. 


19. 
20. 


21 


22. 


Paücaka 

Dhvajarohana 
Havih-püjà 
Sribhütabali 
Savanapija 

(a) Prasadamantrabhidhana 
(b) Paücabrahmabhidhana 
(c) Navaka 


Utsavabali 
Gramabali 


- Pallikkuruppu 


(arranging God to sleep) 
Yatrahoma, Arattu-ball 
(water-bath and 


offering) 
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CONSTRUCTION OF A NEW TEMPLE AND 
INSTALLATION OF DEITY (DEVAPRATISTHA) 


Different stages according to Tantrasamuccaya (Patalas 1-6) 


A. Preliminary B. Mulayidal 
(Ankurarpana) etc. 

1. Acaryavarana 1. Arkurirpana 

2. Bhi-pariksa 2. Vahanapüjà 

3. Bhü-pangraha 3. Lingaparigraha 

.4. Karsana 4. Sodhanadi 

5. Vastubali 5. Kautukabandhana 

6. Sadadharapratistha 6. Jaladhivasam 

7. Istakanyasa 7. Prasadasuddlhu 

8. Garbhanyása 8. Astrakalasa-püjà 

9. Silaparigraha 9. Prasadapija 


10. Raksoghnapüja 
11. Vastuhoma 
12. Lirigasuddhikalasa 
C. Mandapasamskaridi D. Dhyanadhivasam 
upto Dhyanadhivasam 


1. Mandapasamskara 1. Dehasuddhi 

2. Toranapratistha 2. Lipinyasa | 

3. Dhvajasthapana 3. Dhyanadhivasa 
4. Agnijanana 4. Vyastyavahana 
5. Sayyapuja 5. Bhuvananyasa 
6. Kalasapüjà 6. Mantranyasa 
7. Upaharasthapana 7. Pithadhivasa 
8. Jaloddhara 8. Adhivasahoma 
9. Netronmilana 9. Godohanadi 
10. Laying on Sayya 
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E. Pratistha 


1. Prasadapratistha 4. Parihoma 

2. Napumsaka- 5. Paravihana & pūjā 
Silaratnanyasa 6. Placing Astabandha 

3. Pithapratisthà 7. Jivavahana 

8. Stotravahana 12. Matrpratistha 

9. Pratisthà Bali 13. Nirmalyadhari-pratistha 

10. Cit-bimbasammelana 14. Big Balikkal pratistha 

11. Indiradipratistha 15. Dhvajapratistha 


There is very little possibility of new temples coming 


up and there are no new Acaryas who have enough tapassakt, 
competent to instal Deities. 


Hence resuscitation of old temples is, what is required. 
But resuscitation should consist of jirnoddharana and 
navikarana on Proper lines, rather than rebuilding of temple 
Structures and employing modern engineering methods of 


design and construction. We shall now discuss navikarana, 
aS contemplated in Tantrasamuc. 


caya (11) and in practice 
in Kerala temples. 
SPECIAL PURIFICATORY RITUAL CEREMONIES 


Special purification will b 


€ required on various 
Occasions, such as for — 
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1. Construction works in the temples — During the 
construction anujfa-kalasa and special suddhi will be 


needed, and after construction, a dravya-kalasa is required. 
2. For fixing the idol, Asfabandha-kalasa is required. 


3. For replacing or repairing the idol, navikarana-kalasa 


is necessary. 


Special ceremonies of ritual nature are also necessary 
for dhvajapratistha, new installation (zZtaza-pratisthà); 
Jivodvasa for dhvajam or balikkal, for repair of siveli bimba 
pranapratistha of new Siveli bimba, stipikasthapana, 


sadadharapratistha and for several types of pollution. 


In such resuscitative works, the first thing to be done 
is Suddhi of different types consisting of sthala-suddhi, 
prasadasuddhi by astrakalasa, raksoghna-homa, vastuhoma, 
vastukalasa, vastubali and yastu-punyaha. 


Then the idol should be subjected to catus-suddhi 


(consisting of ksalana, plavana, snana and Ayana) and 
dhara; avagahana with pancagavya and pancaka-abhiseka 


and seka. 


Then protective measures to prevent intrusion of evil 


elements etc., are taken by proktahoma, santi-homa, adbhuta- 
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santihoma, śvāśāntihoma, coraśānti-homa, etc., and 


abhiseka with their sampata. 


With these, the Suddhi and protective steps against evil 


influence and pollution are complete. 


We now start the real processes of enhancing the 
caitanya of the Deity. There is srstitattvahoma and abhiseka 
with the sampata of the tattvahoma. This is intended to elevate 
the Deva to a very high level (utkrsta). This is followed by 
anujnakalasa, anujüà bali, samhara, பரகால kalasapija, 
Jivakalasabhiseka, transferring the caitanya from the kalasa 
to the new idol, enhancing the caifanya in the deity by 
tattvahoma, kumbhakalasapüja, brahmakalasa puja 


parikalasapüja, adhivasahoma, kalasadhivasa etc. 
The navikarana is completed with a éri-bAütabali. , 


This is a very elaborate process and takes eleven to 
fourteen days. In fact, in some temples thousand Ka/asas ale 


used (sahasra kalasapuja). The concept of srsz# and samhal? 


by tattvahoma etc. is really very great 
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A detailed description of this would run to seve-ral 


pages and has to be dealt with as a special paper by itself. 


My treatment of Temple Architecture, Iconology, nitya 
puja, utsava, pratisthà and navikarana have all been extremely 
sketchy. Each of these would require a special seminar and 


I would request the Mm. Kuppuswami Sastri Research 


Institute to look upon the present seminar as only a good 


beginning. 
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Layout of Kerala Temple 
1. Garbha Grha with idol 15. Saptamatrkas (Balikal) 
2. Srikoil Ganapati, Virabhadra 
3. Sopana 16. Namaskara Mandapa with Vrsabha 
4. Pranala 17. Nalampala 
5. Indra (Balikal) 18. Vilakku mada 
6. Agni (Balikal) (rows of niche for lamps) 
7. Yama (Balikal) 19. Valia (big) Balikals 
8. Nirruti (Balikal) 20 to 26. Outer Balikal 
9. Sasta (Balikal) Different concepts 
10. Varuna (Balikal) - 27. Dhvaja-stambha 
11. Vayu (Balikal) 28. Matilkettu (Area for going 
12. Soma (Balikal) round neear the high wall) 
13. I$àna (Balikal) 29. Gopurams 
14. Nirmalyadhari (Balikal) 
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1 
1 


Sa 


1 
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| Ya wenn reenter ne 


Antarmandala E line along 5-6-7-8 3 
76-7-8-9-10-11-12-13-14- 
Antahára ° line along 17 1-12-13-14-15 
UNA > line along 19 
yahüra - outside the line 19 
-20-21-22-23-24-25- 
Maryida E line along 28 21-22-23-24-25-26 


Courtesy: Pañcajanyam Article by P. Madhavan 
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Cakra-Assignment in a Temple 


9 
= 
| 


18) 
= 


Adharagila-Maladhara Cakra 
Sump for grains-svadhisthana Cakra 
Nidhi Kumbha-Manipüraka Cakra : 
Padma-Anahata Cakra k ane 
Kürma-Prana$akti Wd 
Yoga Nala-Visuddhi Cakra + UA 


Pranava lower part-Ajñá Cakra gma il. Vedi 
Pranava upper part-Sahasrára Pa 
i Article by P. Madhavan 


Napumsaka- sila 


உத > 2 9 n 


Courtesy: Pañcajanyam 
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CAKRAS IN THE HUMAN BODY 


1. Maladhara-Cakra 


7. Sahasrarapadma 
MAECEN 8. Brahmarandhra 
3. Manipüraka-cakra 9. Ida-nadi (left side) 
= Um Pes 10. Pingala-nadi (right side) 
SANE s 11. Susumna-nadi (centre) 
6. Ajña-cakra 
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கேரளத்தில்‌ சிவாலயங்களும்‌ 


பூஜை முறையும்‌ 


(கட்டுரைச்‌ சுருக்கம்‌) 
ஸ்ரீ அப்புக்குட்டன்‌ நாயர்‌ 


Gara-gara எனும்‌ நூலை பில்வமங்கள 
முனிவர்‌ எழுஇயதாகக்‌ கருதப்படுகிறது. இந்நூல்‌ கேரளத்தில்‌ 
பரசுராமர்‌ (பார்கவ ராமர்‌) நிறுவிய 24,000 ஆலயங்களைக்‌ 

குறிப்பிடுகிறது. பிரஹ்மாண்ட புராணத்தில்‌ உள்ளதாகக்‌ 
கூறப்படும்‌ கேரள மாறாத பரசுராமர்‌ கேரளத்தில்‌ 
நிகழ்த்திய 'தேவப்பிரதிஷ்டை', சிவலிங்கப்‌ பிரதிஷ்டை” 
முதலியவற்றால்‌ புனிதமான கோயில்களைப்‌ பற்றிய 
விதிமுறைகளைக்‌ கூறுகிறது. அவரே கேரள ஆலயங்களில்‌ 
பூஜை நடத்துவதற்கான தாந்த்ரிக உரிமைகளை தாரண 
நல்லூர்‌ தந்த்ரி'க்கு அளித்தார்‌ என்றும்‌ கூறப்படுகிறது. 
ட்ட கலைகளின்‌ நிர்வாகத்தை நான்‌ 


ஆலய சம்பந்தப்ப i 
ள்ள 700 இவாலயங்களின்‌ 


ஏற்ற பொழுது நானே இங்கு 
பெயர்களைத்‌ தொகுத்திருக்கிறேன்‌. தவிற, பா 
நூற்றெட்டு (108) சிவாலயங்கள்‌ உள்ளதாக செய்தியும்‌ 
உள்ளது. இக்கட்டுரையில்‌ இக்கோயில்களுன்‌ நான்கையே 
நான்‌ பிரதானமாக வுர்ணித்துள்ளேன்‌. ABATE m 
தளிப்பிரம்பிலுள்ள (இரு ராஜேக்வராலயம்‌, இருச்சூரிலுள்ள 
'வடக்குந்நாதன்‌' கோயில்‌. வைக்க 4 
'மஹாதேவராலயம்‌!, i- டும்‌! லூர்‌. கோயில்‌ முதலிய 


ாரம்பர்யமாக 
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கேரளத்தில்‌ உள்ள சிவாலயங்களின்‌ அமைப்பும்‌ நித்ய 
பூஜையும்‌ உற்சவங்களும்‌ தெய்வப்‌ பிரதிஷ்டையும்‌ 
மீண்டும்‌ புதுப்பித்தலும்‌ ததத ஸமு௫சயம்‌ * என்ற நூலில்‌ 
விவரித்துள்ள முறைப்படி செய்யப்படுகின்றன. 'தந்தீர 
CUE PS RUS’ மென்னும்‌ நூல்‌ வேதங்களையும்‌ ஆகமங்களையும்‌ 
தழுவியது. கோயில்‌ கட்டிடக்‌ கலை, சடங்குகள்‌ இவற்றைப்‌ 
பற்றிய எல்லா அம்சங்களையும்‌ கெண்டது. இது செயல்‌ 
விதி முறை நூலாகும்‌. ஆகவே ஆகமங்களில்‌ உள்ளது 
போல்‌ SMUT, யோகம்‌, சரியை, காரனம்‌ என்ற பாகு 


பாடு இதில்‌ இல்லை. 


குருவை வரித்தல்‌ என்ற விவரத்தில்‌ தொடங்கி 
மூர்த்தியின்‌ உருவ அமைப்பு, இட அமைப்பு, ஆலயம்‌ 
கட்டுதல்‌, மூர்த்தியை செப்பனிடுதல்‌, நீரில்‌ வைத்திருத்தல்‌, 
திரும்பக்‌ கொணர்தல்‌, கண்‌ இறத்தல்‌, உயிரூட்டல்‌, பரிவார 
தெய்வங்களைப்‌ பிரதிஷ்டை -செய்தல்‌, இதைந்தவற்றைப்‌ 
புதுப்பித்தல்‌ முதலிய பல முக்கிய விவரங்களை இந்நூல்‌ 
கூறுகிறது. இது ஒரு சுருக்கமான தொகுப்பு. பல்வேறு 
பொருள்களைப்‌ பற்றி விவரமாகக்‌ கூறுவதால்‌ 
உண்மையில்‌ இது மதிப்பு மிகுந்ததாகும்‌. 


மேலும்‌ தந்த்ர ஸமுன்யத்‌ இற்குத்‌ தொடர்‌ நூலாக 
oe ஸமுச்சயம்‌ என்ற மற்றொரு நூலும்‌ உண்டு. p 
ஸமயம்‌ சிவன்‌, விஷ்ணு, துர்க்கை, கணபதி, முருகன்‌ 
சங்கர நாராயணன்‌, ஐயப்பன்‌ ஆகிய ஏழு தெய்வங்களைப்‌ 


பற்றிய தகவல்களைக்‌ கொண்டது. சேஷ்ஸ்முச்சூம்‌ ப்ரம்மா; 
ஸூரியன்‌, குபேரன்‌, 


ஸரஸ்வதி, Loy பகவதி, பார்வதி, ஜ்யேஷ்டா பகவதி; 
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பத்ரகாளி, ஏழு மாதாக்கள்‌, கணபதி, வீரபத்ரன்‌, 
க்ஷேத்ரபாலன்‌ முதலியவர்களைப்‌ பற்றியது. 


Cray ஸமுலயத்தில்‌ GOOLE சம்பிரதாயம்‌! என்பது 
விசேஷமாகக்‌ குறிப்பிடத்‌ தகுந்தது. சிவன்‌, அம்பிகை 
*P6* APL A “லரமாசா' முறைப்படி செய்யப்பெறும்‌ 
பூஜையைப்‌ பற்றியது. மூலஸ்தானத்தில்‌ சிவனே முக்கிய 
தெய்வமாக இருப்பினும்‌ 'ஸப்தமாத்ருகை'களுள்‌ தேவியும்‌ 
. மிகவும்‌ முக்கியமானவர்களாகக்‌ கருதப்படுகிறார்கள்‌. 

தந்தீர்‌ ஸமுச்சயத்தில்‌ குறிப்பிட்டபடி, சிவ 
பூஜையின்‌ அடிப்படைத்‌ தத்துவங்கள்‌ பின்வருமாறு: 

ஆசார்யன்‌ (பூஜை செய்பவன்‌) முதலில்‌ சரீர 
சுத்தியினால்‌ தன்னை தெய்வ நிலையில்‌ வைத்து ஆத்ம 
பூஜை” செய்கிறான்‌. பிறகு பூஜைக்குரிய பொருள்களையும்‌, 
தெய்வத்தின்‌ பீடத்தையும்‌, 'சங்க பூரணம்‌” முதலிய 
பூஜைகளைக்‌ கொண்டு தெய்வீக நிலையை அடைவிக்கிறான்‌. 
பிறகு தியானத்தினால்‌ தெய்வத்தை அழைத்து திவ்ய 
பீடத்தில்‌ அமர்த்து அபிஷேகம்‌ செய்வித்து ஆடை 
ஆபரணங்களால்‌ தெய்வத்தை அலங்கரித்து நீர்‌, சந்தனம்‌, 
மலர்‌, நறும்புகை, விளக்கு (பஞ்ச பூதங்களைக்‌ 
குறிப்பவை), உணவு படைத்தல்‌ இவற்றால்‌ மகிழ்விப்பான்‌. 
இந்நிலையில்‌ கடவுள்‌ பக்தர்கள்‌ மீதும்‌ உலகத்தின்‌ ET 
அருளைப்‌ பொழிதிறார்‌. கேரளத்திலுள்ள சிவாலயங்களில்‌ 
நடத்தப்படும்‌ பூஜை, சடங்குகள்‌ முதலிய இவ்விஷயங்கள்‌ 
முழுக்‌ கட்டுரையில்‌ விரிவாகக்‌ கூறப்படுகின்றன. 
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DEVELOPMENT OF 
TEMPLE RITUALS IN INDIA 


N.R. -Bhatt 


Religion has always played a prominent part in ancient 
cultures, and this is all the more so in the case of India. 
On the basis of a thorough investigation of the objects that 
have been discovered in the Indus Valley, Marshall in his 
book "Mohenjodaro.and Indus civilisation’ (p.76) has come 
to the conclusion that the religion of that period was a 
composite one and that many cults existed side by side and 
continued to flourish without hindrance to one another. Of 
these religious cults, the Mother cult and the Siva cult must 
have beeff most widely prevalent — a fact which is attested 


by the abundance of relevant materials unearthed in the Indus 


Valley. In the later religious history, these two cults are Seen. 


to have developed into two parallel religions of Saivism and 
Saktism. The mother cult is also seen to have been forged 
into the Saiva-cult, So that the mother or Sakti began to 


be represented as the consort of Siva. Other minor cults, 


like tree worship, and worship of inanimate objects, which 


had existed Separately, were later on fused into the major 
cults. For example, the tree worship and the worship of 
Serpents, of which traces are found in the Indus period have 
been absorbed by Saivism and Vaishnavism of the Epic and 
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Puranic periods. The serpent becomes the couch of Visnu. 
Siva wears serpent as yajfiopavita and other ornaments. 
Tulasi and Bilva are considered sacred to Visnu and Siva 
respectively. Each temple in South India has its sacred tree 
under the designation sthalavrksa. In the religious history of 
India, no religion has had such a long and continuous 
tradition as Saivism. Few living religions can boast of such 


a long and unbroken tradition. The very antiquity of Saivism 


implies that religion must have gone through various . 


vicissitudes in the course of its long history. A study of 
Saivism implies the study of the ancillary cults as well. In 
South Indian traditions Siva is always represented with the 
subordinate divinities. We can trace the gradual evolution 
of this group of divinities which are associated with Siva, 
Gane$a, Devi, Skanda and Surya as installed in the places 
duly assigned to them in the South Indian temples. Even 
Visnu has a place duly assigned to him. Thus the main six 
cults namely Saiva, Vaisnava, Sakta, Ganapatya, Kaumara 
and Saura were assimilated and accommodated in South 
Indian temples. Colossal in structure and long celebrated in 
history, they stand as grand monuments of religious traditions 
which they have preserved intact. These temples have helped 
f several fine arts, such as architecture 
music and dance. They preserve for us 


and sculpture, and i : 
traditions of worship and ritual 


through many generations, 
which are of great importance. Thank ace, duo to the 
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religious generosity of many South Indian kings of old who 
not only established these temples, but who also made 
endowments for their proper maintenance. The ancient traditions 
of worship and ritual have been preserved more or less 
unchanged, through the agency of the continuous line of 
priests who have been hereditarily attached to the temples. 
Thus we see that on account of the munificence of the kings 
of old on one hand, and the inter-connection of music, dance 
and architecture with religious practices on the other, the 
old religious traditions have been preserved in South India 


mostly in their original form upto this day. 


The temples are the most glorious institutions of our 
country. They are the true abodes of the Divine. Jt is the 
temples that brought about unity in religion in the whole 
of the country more than any other institution. They are the 
true symbols of the cultural unity of India, comprehending 
within them all classes of people. Even now, we can always 
observe in these temples either religious or philosophical 
discourses, chanting of Vedas, Puranas, Tevaram and 
Prabandham, performance of music and dance or any othe! 
devotional activity. These devotional activities are supplementary 
activities in a temple in which the prescribed rituals of the 
consecrated gods are the main ones. This fact could be easily 
ascertained if one goes through the authoritative texts, 
namely, the Agamas Which deal with each and everything 


ட HH EI ies s architecture, consecration, rituals: 
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priests, devotees and philosophy. The Saiva Agamas are the 
sole authority for the Saivaite temples, the Pancaratra and 
the Vaikhanasa Agamas for Vaisnava temples. The rules have 
been laid down in these texts. From selection of the site for 
the temples upto the installation of the Divine, the daily, 
occasional, yearly and expiation rites to be conducted in such 
temples, and details about the persons who are to conduct 
all these rituals, are all explained in these Agamas. As such 
the best and the most reliable literary sources for an investigation 


into the religious practices are certainly the Agamas. 


A science which comes from teacher to disciple from 
time immemorial is called Agama. Agama, Tantra and 


Samhita are just synonyms. For example, the same texts are 
Mrgendra tantra, 


quoted as Raurava tantra, Rauravagama, 
Kamika tantra 


Mrgendragama, Santana samhita, Santanagama, 


and Kamikagama etc. 


As the Vedas are coming down from teacher to disciple 


they also could be called Agamas. In order to distinugish 
them from the well known Agamas, Vedas were called by 
the special name Nigamas. As both the Vedas and Agamas 
are coming down by oral tradition they are called Sruti. 
Kullükabhatta in his commentary on Manusmrti (11.1) states 
that the Sruti or the revealed literature is of two kinds 


namely, Vedic and Tantric: 


afr எலி Sa faf கிர 98: | 
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These Agamas or Tantras are grouped into three 
varieties: Saiva, Vaisnava and Sakta. Those which accept 
Siva as supreme and deal mainly with his worship are Saiva 
Agamas, those which declare Visnu as supreme are Vaisnava 
Agamas and those which describe the Sakti or the Goddess 
as supreme are called Sakta Agamas. Sakta Tantras are 
traditionally enumerated as 64 but the number now found 
is much more. They are grouped under two kinds, Daksina 
and Vama, the right hand and left hand schools. The 
Vaisnava Agamas are sub-divided into Vaikhanasa and 
Pancaratra. The Agamas revealed by sage Vikhanas to his 
disciples Bhrgu, Marici, Atri etc. and handed over by them 
to the world are Vaikhanasa Agamas. The Pañcaratra Agamas 
are threefold namely (1) divya — revealed directly by Lord 
Narayana such as Pauskara samhità, Jayakhya samlutà etc., 
(2) muni-bhasjta — handed over by the sages such 25 
Bharadvaja samhita, Paramesvara samhita etc. and (3) Ap! 


manujaprokta — written by men whose words are trustworthy. 


The total number of Paficaratra Agamas is enumerated 
traditionally as 219 or 223 but only a few are so far available. 


The Saiva Agamas are four-fold: Kapala, Kalamukh?: 
Pasupata and Saiva. The last one is of two kinds: Kashmir 
Saiva and Siddhanta Saiva. Kashmir Saivism is mainly 
followed in North India, Siddhanta Saivism is in vogue i! 
South India only. There are 28 basic texts in the Siddhànt? 
School. Each of these Agamas has Some supplements called 
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Upagamas the total number of which comes to 207. Sadasiva, 
the sakala-form of Parama-Siva, the supreme, revealed the 
first ten of the 28 Agamas to ten Sivas such as Pranava and 
the latter 18 to the 18 Rudras such as Anadirudra. So the 
first group of ten are called Sivabheda and second group 
as Rudrabheda. The Tantravatara patala in each Agama gives 
details of these Agamas and Upaga.nas, their extent, the 
teachers, disciples, the tradition etc. (A table giving all these 
details is appended to our edition of Rauravagama.) 


. The main topic of the Agamas is worship -of deities 
and specially image worship in temples and all the matter 
related to temples. They also deal with all the civil or moral 
codes, initiation, purificatory ceremonies, consecration, daily 
routine of Saivas and the Saiva philosophy. These topics 
are dealt within the four padas of the Agamas — Vidya 
or Jñana (philosophy), Kriya (rituals), Yoga and Carya-padas 
(moral codes). 


Orthodox Indian religion and philosophy derive their 
authority from Vedas and Agamas. Still we have no real 
evidence to state that there was image worship in Vedic 
tradition in ancient times. The ancient Grhyasütras which 
prescribe the daily rites for the community mention devayajna, 
which is to be done by offering sticks in the fire. The deities 


1. Rauravagama, Vol. I, Publications de l'Institut Francais 


d'Indologie, No. 18-1, Pondicherry, 1961. - 
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worshipped were Sürya, Agni, Prajapati, Soma, Vanaspati, 
Indra, Heaven, Earth, Dhanvantari, Vi$vedevas and Brah- 
man. There are five yajfias — deva, rsi, pitr, manusya and 
bhüta. The yajüa for devas is by offering sticks in the fire 
(koma); for rsi and pitr is by offering of water (tarpana), 
for manusya by offering food, and for bhüta by offering bali. 
How this devayajfa in the form of a koma was replaced 
by devapüjà is a matter for investigation. However, it seems 
that image worship existed before Pànini who speaks of two 
kinds of images, one for living and the other for sale. See 
sūtra — “jivikarthe capanye'' (V.3.99). The images which 
were used by persons for their maintenance by attending on 
it (or for the purpose of pija as per commentary of 
Patafijali) were called by the name of the deity namely và, 
skanda etc., but those for sale were called sivaka, skandaka 
etc. From the commentary of Pataiijali on this stra we could 
know that Mauryas out of greed for gold were making images 
for sale. Sir R.G. Bhandarkar states (Collected Works Vol. 
IV. p.4) — “In his comment on Panini IV.3.98, Pataiijali 
distinctly states that the Vasudeva contained in the saa is the 


name of the “‘worshipful’’, i.e. of one who is pre-eminently 


2. Mahabhasya on Pa. V.3.99: MIARA rmv - 
“UTA serere TAA + ணர்‌ | fra: ware: fare zt! 
fe கார Afar: கண; | wag எ Sd! 
TAT: Wat pag எடு |: 
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worshipful i.e. God. The worship of Vasudeva must be 


regarded to be as old as Panini". 


Temples of different divinities are mentioned in the 


š wein 4 à D 
ancient texts Mahabharata’, Ramayana, Kautilya’s 


3: Mahabharata, Vanapatva, 39.65-7: 
அமர்‌ ஏரார்‌ எனா Tad fem | 

— Hoq ஊகம்‌ கனா TAT ॥ 
q= ஈன்‌ என ஏல்‌ fug fent | 
AAH சிர TAI Td: LA 
Tq reper qq: நிர்வண: | 
Mahabharata, Dronaparva 2.26: 
Saar எனி கன எ னார்‌ எ | 
ன ஸின்‌ என்‌ said T |I 
Mahabharata, Dronaparva, 202.97-9: 
என்‌ ளின்‌ ai ஏரி IN | 
ஊண்‌ னன எண்ணி எர: LA 
ww wá என for ஏண்ட ரகா | 
எனி எ எண TAT: ॥ 
qe tar ஊனி fü னன எண்‌ | 
எண்ன q£ இக IAT w pue Il 
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Arthasastra" (25.22 etc.); Samavediya-sadvim$a Bráhmanad. 
(VI.10.2); Kathaka Grhyasūtra (18.3); Bodhayana Grhyasütrz. 
(1.2.13); Manava Grhya-sitra (1.1 5.6); Kausitakt Grhyasütra 


Mahabharata, Dronaparva, 203.125,140: 


BUTT ளை TATA | 

WAUA ன என்‌ எர ॥ 

quafi "ul fos எஸ்‌ WI: | 

fers எள fred எனி Bani || 

Valmiki Ramayana, Ayodhya, 6.4, ES Aranya 12.17. 

5. nN Rsa, asia 
ஏ னன்‌ MRA AERA AR aT: RAT i 

6. IAA சாரர்‌, aA கன்‌, சேண்‌ 
ளின்‌ | 

7. Weal swt: emm Wat எ ஊன்‌ | 


MOAN EM சாசன | q+ qen: TATA 
சர்‌: RREI spi R | Beg ToT 
TA a | qas ஏரா | 

னன்‌ aen afoga ர Ter | 
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(00.11.15); Sarikhayana Grhyasütra | (IV.12.15); Agnivesya 
Grhyasiitra (0.4.10); Gautama Dharmasütra. (1.9.66); 


9. Astavakra-bhasya — 


ளி விள எள்ள IET mraz ரன்ன ஈளை 
எனி னார்‌ ரன ஏணி ளர்‌ ரணி | 


10. அகக்‌ ரண 
11. ஊன்‌ ரளி 
12. aa சோனார்‌ aaa: | ATIA TAA- 
ஏரி: ai mereri சோர | | 
qvo ௫ arg wf dH TA | 
aaa ஜின்‌ எ aa ed II 
னி ws ara ரிகா: | 
ஊன கள்‌ என STAC II | 
safari mario: TEATR: | | 
afa arar | | 
x«t: quis qq: TEL | | 
aana எ mW F Il í 
aaa எண்‌ dup எனன sa ॥ I 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


48 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


Bodhayana Dharmasütra ^ (0.8.2) refer to temples and 
images. So one could deduce that image worship was known 
to Vedic tradition as early as 5th century B.C. This would 
refute the theory that image-worship was influenced by 
Buddha's images, because there could not have been any 
images of Buddha before Sth century B.C. However, one 
could see that the importance given to devapüja in later 


times in Vedic literature is not seen in the early stage. 


There have been different views on the question of the 
inclusion of image-worship in. Vedic religion. So far the 
majority of scholars seem to hold the view that, first the 
sacrifices were prevalent, but owing to Buddhist influence 
of ahimsa and the Upanishadic philosophy, the cult of 
worship of images replaced the sacrifices. Already there were 
descriptions of deities in human form in Rgveda which wer 
mostly theoretical. This might have developed later into 
practical image. Medieval digests of Dharmaśāstra have 
described image-worship in great details. Many Puranas, 
such as Matsya, Agni, Vayu, Visnu, Siva, Brahmang4, 
Visnudharmottara etc. have chapters on images. 


However the works which give in detail all that is 
related to temple construction, images, deities, consecration 


ritual, expiation and about its followers are really the 


ணத்தை Te T= MEN 
14. ST ஜர்‌ TITY iege n ame 
= | ஏ எனா 
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Agamas. It has its own philosophy, yoga systems, the daily 
ritual (nityanusthana), acara and religion. In the early stage 
there seems to be some controversy between Vedic and 
Agamic systems, similar to the dispute between Saivas and 
Vaisnavas in later times, each denouncing the other. But later 
there seems to be some compromise, both accepting that 
as all comes from Siva or Narayana, all of them have the 
same essence, and Ágamas are but essence of Vedas. If one 


-views that statements historically, it would perhaps be better 


to conclude that there existed in India two independent 


different traditions, Vedic and Agamic, which in course of 
time influenced each other and compromised by the system 
of give and take policy. Though there is no historical 
evidence in the type of Western history, we still have our 
history in our Puranas. The Indian history of different times 
ifferent Puranas. None of them is 
]d not say each was compiled 
give some definite date for 


is brought together in d 
by single author or one cou 


by one. It is not also wise to 
a compilation of stories of 


any Purana because each is 
That is why in the same 


different epochs brought together. 
Purana one could find conflicting accounts of traditions and 
cultures which really might have belonged to different times. 
Thus in Puranas one could see divergence of Systeme. 
censure as well as praise of Agamic systems. As Vedic 
influence became stronger the Agamic school had to give 
way and accept the Vedic authority. Further as time passed 
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on, the past was forgotten and everything was considered 
as belonging to Vedic school. The Vedic school also was 
not able to preserve its purity but brought into it almost 
all the part of Agamic ritual, philosophy, yoga and other 
things to such an extent that, today people including scholars 
know very little about the ancient history of these Agamas. 


Kamikagama in its present version. states thus: 


ள்ள எகா: | 

RRT Wa எரக்கி || 

இகல்‌ stri ளர்‌ எம்‌ TAN | 

ளாம்‌ ஏர்‌ ராகி I 

There were two kinds of knowledge — superior and 
inferior. The knowledge describing Pati or Siva as ‘pasvartha 
the goal of Azman, is the knowledge enlightening Siva. 50 


the knowledge of Siva is superior to the knowledge of 
Veda which gives details of only material benefits. 


Here, we see that the Agamic school as this state 40° 


not accept the superiority of Veda. According to Kamiki 
the origin of all knowledge is Siva: 


Af wat waa: WaT | 
IRAT என ண்ட்‌ |) 
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ii என்‌ sufre எரா | 


விர எவர்‌ fort ஏனா: | 
என்ர ண்ணா எள: ॥ 


The Siddhanta school namely Kamika etc., are produced 
from the head of Siva and the others from chest, neck etc. 
The other sciences were told only as pürvapaksa and having 
put them down, the siddhanta which is the conclusion of 

: knowledge has been told. This really concludes questions 
related to the things good and bad.. 


Further, it states that while the follower of the Siddhanta 


could officiate in temple ceremonies, initiation etc. of other 


schools, including Vedic school, the teachers of other 


schools are not permitted to do the rituals for the people 


of Siddhanta school. 


Similarly on Vedic side, at Panini's time, one could 


see that though he had knowledge of image pope he 
speaks very lightly of it saying that one Mn ihe om 
for his maintenance. But, according to Agamas, it is the duty 
rm every day, the worship at temples 


of the Guru to perfo ; 
kingdom and the devotees: 


for the benefit of the king, 
EET gf ford fre 
waa Her YETTA T II 
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எணண என்‌ arte ண்‌ | 
என்னார்‌ வார்‌ எள்‌ qa | 
எண கணவர்‌ லி RI 
ஈண்டி aa எனை ॥ 
WATERS TART: வணர + ணா: || 


The Saivas of Siddhanta School could consecrate the 
Linga for others, because this school is the most important 
one due to its origin from the Zana face, the supreme of 
the five faces — Baina, Sadyojata, Aghora, Vamadeva and 
Tatpurusa. He has the authority to perform the consecration, 
worship for the self and for others. Others could worship 


for self only. If they do it for others, before long, harm will 
befall the king and the kingdom. 


This was perhaps the epoch when the Agamic school 
was tasting the supremacy of the Vedic school and was 


fighting a lost battle. There are also other evidences which 
are to be taken into consideration: 


1. A i 
x Agamas always describe a Sivasrsti or creation by 
iva but in the Vedic school we have mainly the 
ERS In Visnu Purana we have legends of 
SIVasrsti and brahmasrsti. 

2. 


Manu i i 
-—— and ya following Smrti writers consider devalaka 
= ae of images at temple for money 85 
graded. But the Agamas consider it a duty of à 
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Sivacarya to worship at the temple for his lifetime, 
and he is the most supreme, and it is by his favour 


the devotees could attain moksa. 


3. In Vedic school we could see clearly a caste system 
developed from early stage and only the upanitas have 
the right for recitation of Vedas aud performing rituals. 
Others could only serve the higher castes. But in 
ancient Agamic system we do not really see any caste 
system parallel to the Vedic one. There are ordinary 
people and higher people by different initiations. The 
one purified by diksa would be able to attain the 
liberation. All people are eligible to worship god for 
self, but the special initiated (acarya) alone could 


worship for others. 


4. According to Agamic school if one is purified or 


consecrated by Vedic samskaras, such 8 purification 


is considered as a hindrance for obtaining moksa, so 
during Saiva initiation a special purificatory ceremony 
is to be performed to remove such hindrance and make 
him fit for moksa. 


From this one could see that the yagas which were 
sidered by the 


being performed by Vedic school were con: 


Agamic school as being performed for material benefit only, 
the Siva-worship alone brings 


because according to Agamas 
m their point of view Vedas 


both bhukti and mukti. So fro 
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were inferior knowledge. Perhaps at this time Upanisads, the 
books of fundamental supreme knowledge, Vedanta, were 
still not in practical usage. At the same time the Vedic school 
had no respect for these worships at the temple as they had 
no knowledge of their system, and were thinking that they 
were worshipping images for their own maintenance. But as 
time passed on, the followers of two schools tried to know 
each other. Two generations which were compelled to live 
together by time and circumstances had to know each other 
and yield to each other. During this period, the devayaj/ia 
might have been replaced by devapija with modifications. 
. But the two schools continued mixing things by borrowing 
from each other and now at this stage one has no evidence 


to prove which portion comes from which school. 


Regarding the temple rituals as we find them in the 
Agamic texts and digests we may put them into three groups. 
The first one is called pratistha In this group the rituals 
from selection of a site upto the consecration of the temple 
and the image, which are called technically karsanadi- 
pratisthanta, are included. In this are included bhapariks4 
(examination of the site), Silapartksa (examination of stones 
for making images), karsana (ploughing of the site), vastup/4 
(worship of the deities residing in the site), salyoddhal4 
(removing of the unwanted material in the site) 
adyestakasthapana (laying of foundation stones): 
murdhestakasthapana (placing of the top stone on the 
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temple) and garbhanyasa (placing of a pot containing 
auspicious materials in the bottom of the building), which 


are the preliminary rites. 


When the building of the temple and the images to 
be installed are ready, the following, rituals are prescribed— 
vignesvaranujna (permission from Ganesa to perform the 
rituals), mrtsarigrahana (collection of mud for sowing seeds), 
ankurarpana (sowing of seeds for sprouts), raksabandhana 
(tying of a cord round the wrist of the priest for protection), 
punyahavacana. (proclamation of meritorious day), grama- 
Santi (purification ceremony for the village), raksoghna- 
homa (a fire ritual to destroy evil spirits), vastusanti (purification . 
ceremony for the deities of the site), yagasala-ninmana 
(construction of a pavillion for fire rituals and placing of pots 
needed for ceremony), Kalasasthapana (placing of pots with 
holy water) and yagarambha (beginning of rituals in this 
pavilion which will continue for three days); also nayanonmilana 
(opening of the eyes of the image), pratimadhivasa (preliminary 
purificatory rites for the image which include jaladhivasa, 
Sayanadhivasa and mantranyása), then placing of the base 
stone for the image and astabandhana (ghee prepared with 
eight substances to glue the base stone and the image). The 
deities to be installed are first invoked in the pots containing 
water and are worshipped for three days. Also they are 
worshipped in the fire in the different kundas. The deities 


worshipped in the fire are transferred to the pots and these 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


56 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


pots are taken to the temple and the water is sprinkled and 
poured on the images and also on the top of the temples; 
this ceremony is called kumbhabhiseka. 


Once the deity is installed and consecrated the obligatory 
as well as all other prescribed rites are to be conducted 
daily. The presence of the deity invoked and established by 
the consecration ceremonies will continue to remain in the 
image as long as the prescribed rituals are performed. Such 
presence will fulfill the desires of the devotees who come 
and worship in the temple. 


After installation, daily (nitya), occasional (naimittika), 
optional (Kamya), and expiation (prayascitta) ceremonies or 
rituals which are to be conducted for the continued presence 


of the deity in the image installed are also prescribed in 
Agamic texts. 


NITYA RITES 


The daily obligatory rites or pūjās begin to be performed 
in the temples immediately after the pratistha. In most cases 
these pujas are performed six times a day. Each puja is 
preceded by abhiseka, mari is, the bath of the images with 


the prescribed materials? After the bath, the image is 


dressed in new garments and decorated with ornaments and 
garlands. Abhiseka, alankara and dp liparadhana must be said 


15. Cf. Skanda P. 1.3.2.7; Mats 


sya P. 267; Agni P. 74.65-8; 
267. 1-15. es 
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to constitute the characteristic features of each paja. Š The 
diparadhana consists of the waving in front of the image of 
various kinds of lighted lamps. This is done to the accom- 
paniment of Vedic mantras. The diparadhana is followed by 
the offering of the upacaras, ` such as darpana, chatra, 
camara, vyajana, pataka and talabrnda. Then comes the 
arcana or the offering of flowers, usually one hundred and 
eight in number, and the püja is brought to an end with 
the aràtrika or the waving of lighted camphor before the 
image. At the end of the puja, representative passages from 
each Veda are recited. ° Benedictory formulas are also 
repeated, invoking the favour and blessings (asirvada) of the 


god.’ Thereafter, follows the singing of the devotional songs 


16. Cf Siva P, Dharma-samhita 40; For the reference of 
bathing Siva image with honey, curd, paficagavya and the 
offering to it of gorocana, kunkuma, candana, bilva, lotus, 
camphor etc. See Vamana P. 62.1-14. Siva P, Dharma- 
samhità mentions in chapters 15 and 16 nitya and 
naimittika rites. Linga worship and the merits accruing 
therefrom are also recounted in that connection. See also 
Siva P, Sanatkumara-samhita 19. 


17. See Karana I. 65.1-6 for details of the upacaras. 


18. This is caturvedaghosa. 


19. The 4sirvada consists of a series of benedictory utterances. 
They are intended to invoke the blessings of the god. 
Each utterance is followed by the iteration of the same 
by the priests, who are assembled on the spot to assist 


the performer of the rituals. 
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which had been composed, not in Sanskrit, but in the local 
language of the Saiva saints. 


Besides, what may be called the official nitya püjas, 
there are also arcands, which are often performed on behalf 
of the devotees by the official priests of the temple. The 
arcana usually consists of an offering of flowers, to the 
accompaniment of the recital of the names of the gods. 
The names number sixteen, one hundred and eight or three 
hundred, or even one thousand. Plantains, betel, arecanut 
and coconuts are offered as naivedya and after the arcana, 

. portions of these together with flowers etc. are returned as 


prasada to the devotee on behalf of whom that particular 
arcana is performed. 


On special occasions the abhiseka is very elaborately 


22 
performed. It commences with the anointing of the image 


with zaila; the other materials used for the bath are taken 
up in the following order — pista, amalaka, rajani, paticagavya, 


Ksira, dadhi, madhu, ghrta, iksusara, phalasara, 


20. The Puranas also Speak of similar traditions. Siva is said 
to have told Kratu that he should worship him with those 
names which are held secret. (Karma P, I. 20.67-70). 

21. Linga P, 132: Numerous names of Siva are repeated by 
the rsis at Daruvana. 

22. 


See the detailed description of the abhiseka given in the 
Rauravagama, Kriyapada, Patalas 20-4. 
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nalikerodaka, anna, usnodaka, vibhüti, kunkuma, candana, 
gandhodaka and the sacred waters of the Ganges. The 
abhiseka is followed by the wiping of the image with a soft 
cloth. 


Silken garments, golden Kavacas, precious ornaments 
studded with diamonds and other stones, and garlands of 


flowers are used for the decoration of the image. 


Cooked food of various kinds called citranna, masaptpa, 
ladduka, fruits, arecanuts, betel and nalikera, form the main 


்‌ 2 
offerings at the naivedya, daily and on special occasions. 
UTSAVAS?* 


Apart from the nitya-püjá, the normal procedure of 
which is briefly described above, each Saiva temple celebrates 
what is called utsavas. The most characteristic features of 
such utsava in the south where the Agamic tradition prevails, 
is the pradaksina, or the taking round in procession of the 
image. The image which is thus taken round in procession, 


is usually made of bronze and is decorated with ornaments 


and garlands. It is given a pose befitting the occasion and 


the vehicle on which the procession is conducted. The 


23. Cf Karana 1.35. The details of the offerings to be made 
are given in 184 verses. 


24. Gonda has emphasised the magical significance of utsava. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


60 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


utsavas are of two types, the nitya and the mahotsava, also 
called the brahmotsava. It takes place on some fixed day 
or days in the course of the year. Different temples celebrate 

the mahotsava on different days. 


For the daily festivals, a special image is to be 
prepared, Gold, or silver or copper is prescribed for the 
preparation of this image’, The procession or the pradaksina 
of the image is characterised by the use of canopy, umbrella, 
chowrie and dipas (torches) and by singing, dancing and 
playing on various instruments." The tālas to be played in 


25.  Karana I, 140.2-3: 


nityotsavàya bimbam tu karayet laksananvitam | 
Sauvamam uttamam proktam madhyamam rajatam bhavet || 
adhamam tàmram ityuktam kalpayet kalpavittamah | 


26.  Aravamuthan, Survivals of Harappa Culture, p.36: 


"The principal image had, therefore, to be supplemented 
by images in human shape that could go about. The device 
of the peripatetic image was thus adopted not only in 
those temples in which the image in the sanctum sanctorum 
was in human shape, but also in those in which it was à 
symbolic representation, and the peripatetic images were 
made to receive all the honours appropriate to royalty”. 
27. Karana I. 140.20-1: 


Vitanam chatrasamyuktam piücacamara-samyutam | 
Sarvatodyasamayuktam &itanrttasamakulam [l 
Nanadipasamayuktam nanabhaktajanair yutam | 
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the course of the procession are prescribed. Among these 
are — pangani, vrsatala, bhmgitala, and so on. The devotees 


also join the procession. 


. The celebration of the mahotsava is much more 
elaborate. It commences with the vrsa-yaga which is followed 
by the dhvajaroha’®, or the hoisting of the flag, ankurarpana, 
yagapuja, astrayaga, balidana, yanakrama, nirajana, curnotsava 
_and firtha. These various rites are described in detail in the 
treatises on the Saiva rituals.” The duration of the special 
festival varies from eighteen to twenty-seven days.” The 
normal duration, however, is ten days. The brahmotsava is 
so timed that the tirtha-utsava which is celebrated on the 
last day falls on the new moon day or the full moon day, 
or under special naksatras. The festival begins with a worship 
offered in honour of Ganesa. The rites of mrtsangrahana, 
raksabandhana, ankurarpana, vastusanti and gramasanti are 
duly gone through. The vrsa-yága in honour of the vrsabha, 
is performed on the night preceding the day of the hoisting 
of the flag.” For this latter rite, the dhvaja-pata is prepared, 


அப்பப்ப பட 7  Lo——— 
28. Cf Bhavisya P, 1.138.1-84. 


29.  Aghorasivacarya-paddhat, Mahotsavavidhi, pp-1-ff. 


30. See Karana 1.141 (Under Astadasa-dinotsava-vidhi and 


Saptavim$a-dinotsava-vidhi). 
31. The dhvajarohama is a topic discussed in the Agni P. 
(chapters 61 and 102). 
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as prescribed, and the symbol of the god and other auspicious 
signs are drawn on it. The pratistha rite infuses the banner 
with vital force. The dAvaja-pafa is then taken out in 
procession and brought to the flagstaff. With an invocation 
to the various gods to be present, the flag is hoisted. The 


- 32 
rite of invoking the gods is called samastadevata-vahana 


32. See appendix to the Mahotsavavidhi in Aghorasivacarya- 


paddhati. By way of specimen, one such invocation is 
given below. Visnu, one of the gods thus invoked, is 
invited in the folloiwng manner: 


Dharani-salila-dahana-pavana-gagana-gandha-rasa -rüpa- 
sparsa-Sabdadi-bhava-bhedadibheda-bhinna-vividha- 
prapanicatmaka-mahesa-kypa-nirdista-sakala-bhuvana raksana- 
vicaksanah, sarkha-cakra-gadà-khadgadi-divyayu-dhalankrta- 
Kara-kamala-virajamanah, trivikramakranta sakala- 
bhuvanatalah, nijodara-puta-vidhrta-nikhilanda-sandabhara- 
niyamita-kharvikrta-darvikara-garva-sarvan-kasa-parakrama- 
patikranta-sudrdha-garuda-vahanah, manohararavin da- 
sundara-nàbhimandira-janita-pitamahah, sakala-jalanidhi- 
nimagna-kasyapi samuddharana-pari-grhita-varaharipah, 
sakala-Jagadadhara-bhüta-vikata-kamatha-rüpah, matsyavatara- 
vihara-sadana-maha-mbudhi-visalollola- kallolamala-jala- 
kalita-vicitra-caritah, asahya-narasimhavikrama -vikasita 
nakhara - $ikhara - vidalita - hiranya-vaksasthala-galita- 
bahula -rudhira-dhara-sampadita-sandhya-raga -rüksita- 
marakata-Saila-bandhura-kandhara -manohara-vigraha h, 
aravinda-mandirendra-kathina-kuca-tata -patirapankila-vaksa- 
sthalah, jagadadhara-danda-prakanda-candatara-caturbhuja 
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The yagasala is established in the north eas-tern corner of 
the temple. Till the avarohana of the flag, the yagapüja has 
to be performed daily. Balis in the form of balls of rice, 
are offered daily, at the dhvajadanda and the cardinal points 
of the quarters. After these rites, both in the morning and 
the night, the image is taken out in procession. Different 


33 
vehicles are prescribed for this purpose on differnet days. 


The procession in the ratha must, however, be regarded 
as the grandest event in the brahmotsava. The ratha or the 
chariot is normally used for the procession on the day 
preceding the last day. It must, however, be pointed out 
that the practice in this respect varies from place to place. 
The Karanagama devotes one full chaps to the pratisthà 
or the formal installation of the ratha” 5 The Guru, the 
performer of the rite, accompanied by his assistants follows 
the ratha, repeating the mülamantra silently. The devotees 


follow closely. Some of them go ahead dragging the chariot 


dandakandah, paramesvara ajia-paripalitasakalalokah, 
Sivadhyana-yogamrta-parana-parayano, nárayanamürtih 
sivastra-divya-$ila-vama-patre sannidhyam Karotu. M 

33. Karapa 1.141: Daéadinotsava-vidhipatala, 78-80. 

34. Cf Karana I. 141. Verse 79 of the Dasadinotsava-vidhi- 
patala, for instance, prescribes the rathotsava on the 
seventh day. Ratha is mentioned in the Puranas. 

Cf Siva P. Vidye$vara-samhità 7.22. 


35. Karana 1.142. 
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by the ropes fastened to it. The procession of the image 
of the god from the temple to the chariot and back is always 


grand and very imposing. 


The cürnotsava marks the end of the festival. The 
ceremony begins with the usual preliminary rites. Sahadevi, 
kostha, rajani, tambila, gandha and puspa are among the 
materials required for it. Turmeric is put into the u/akhala 
(mortar), which is supposed to be identical with this mundane 
world. It is powdered and then mixed with taila, ghrta, 
gandha, etc. The mixture is then collected in a vessel, and 
the image is anointed with it. Subsequently the devotees also 
besmear themselves with it." Thereafter the image is taken 
to the &rthasthāna or a river. The astraraja, who serves as 
the substitute for the principal deity, is first bathed with the 
abhiscka-dravyas, and is then immersed in the waters of the 
river, which are already sanctified by purificatory rites. The 
avarohana of the flag marks the end of the brahmotsava. 
The deities invoked to be present on the dhvaja-danda on the 


3 37 
first day are now implored to retire to their respective abodes. 


One of the most important festivals in the Saiva 
temples in the South is the vaivahya utsava, which represents 
the celebration of the wedding of Siva with Uma. This utsava 


36. Aghorasivacaryapaddhati, Mahotsavavidhi, p.34. 
37. ibid, pp.35-9, 
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is invariably celebrated immediately after the brahmotsava, that 
is, on the day following the dhvaja-avarohana. In some temples 
the vaivahya utsava is celebrated before the avarohana itself. 
Ganesapüjà and punyahavacana mark the commencement of 
the vaivahya ritual. These are followed by the usual rites 
of ankurarpana, raksabandhana, kanyadàna, panigrahana, 
sütradhàrana, agnipradaksina, lajahoma and finally asirvacana. 


The Vedic mantras are employed at the appropriate places. 


The santihoma and prayascitta are performed at the 
end of elaborate rites such as pratistha and -utsava. They 
are expected to bring about a peaceful atmosphere and atone 
for all shortcomings and discrepancies which are likely to 
have crept in, in the course of the performance of such elaborate 
rites of great duration; for, the pratistha and the utsava rites, 


it must be remembered, continue, each for several days. 


A reference must be made, at this stage, to other 


special festivals. The eight great episodes in the career of 


Siva, which have been described at various places in the 


ival 38 
Puranas, are re-enacted, so to say, by way of festivals. 


38. Provision is made for such festivals in the Agamas. 
See Karana 1.141, under AstadaSadinotsava-vidhipatala, 
vv. 81-94. Even the destruction of the demon Taraka 
by Kartikeya, as recounted in the Epics and the Puranas 
is ritually staged every year, in some temples of the South 
which are deidcated to Karttikeya. 
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A few Saiva temples of the South celebrate special festivals 
of this nature, portraying the exploits of the god, which do 
not find place in the great Puranas. The temple at Madura, 
for instance, celebrates sixty-four exploits, all of which 
proclaim the greatness of god Siva enshrined in that temple. 
These exploits are recorded in the Sthala Puranas, which 
are works specially associated with those temples alone. The 
Halasya-mahatmya, which glorifies the god in the temple 


of Madura, contains detailed descriptions of all these exploits. 


PRAYASCITTA 


The prayascitta is the rite performed to rectify the 
defect and shortcomings which may have crept in, whether 
knowingly or unknowingly, in the performance of the various 
mites and may have thus adversely affected the perfection 
of the ritual as a whole. Whenever any discrepancy is 
suspected the prayascitta or the expiatory rite has to be 
performed.’ An expiatory rite is, indeed, essential for the 
welfare and prosperity of the performer. For, the worship, 
which is even slightly deficient, not only does not serve the 
desired purpose, but it definitely leads to positive calamitous 


39. It may be incidentally mentioned in this connection that 


the detailed prayascitta-rites are prescribed in the Srauta 


Sutras for every conceivable defect or deficiency in the 
performance of the Srauta ritual. 
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results. Various prayascittas are, therefore, prescribed in the 
ritual texts, ^? in respect of the various kinds of violations 
that may have occurred. They sometimes take the form of 
abhiseka, sometimes of homa, in which prayascitta-ahutis 
are offered in the fire. It may be pointed out at this stage 
that, besides the expiatory rites, santi-homa and disa-homa 
are prescribed to be performed at the end of naimittika ritual, 


E TX 41 
such as the one in connection with the pratisthā and utsava. 


CONCLUSION 


So far the temple rituals as found in the available 
Agamic texts have been explained in short. These rituals are 


performed by Agamic mantras which are as follows: 


Asana-mantra, mürti-mantra, müla-mantra, vidyadeh- 
amantra, five brahma-mantras, six sadanga-mantras, 
vyomavyápi-mantra, five astra-mantras namely - sivástra, 
pasupatastra, vyomastra, ksurikastra and aghorástra, kalanyasa- 
mantras and prasada-mantra. During pija they add namah 
at the end of each mantra and svaha during fire ritual. For 
specific purposes phat, hum phat, vasat, vausat etc. are also 


oo —————— 
40. Karana, L 1442-3: 


sarvesam eva karyanam kriyavaikalyasambhave | 
prāyaścittam pura kuryadatmanah suddhihetave || 


41. ibid, L144.71-242; Suprabheda, 55 
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added at the end. These seem to be the original mantras 


used during rituals. 


But now we find three kinds of püja — Vaidika, 
Tantrika and Pauranika. In the first one Vedic mantras 
replace the Agamic mantras, and in the last one just s/okas 
composed or found in Puranas are used in the place of 
Agamic mantras. This is also called Ka/papüja and one could 
refer to Ka/papüjà texts to see such procedure. One could 
refer to the Grhya-parisistas or the Ahnika-karma-paddhatis 
of Vedic school for vaidikapuja procedure. There is also 
a method to use the parts of Purusasikta and perform the 
vaidikapüjà. Later Dharma$astra digests have included 
devapüjain a detailed way giving Vedic and Puranic mantras. 
Thus the original Agamic rituals have been elaborated and 
mixed with different kinds of mantras and today these rituals 
have been considered as Vedic, Tantric and Pauranika or 
Kalpa methods. They are even classified as Vedic type for 
brahmins only because they only have the fitness to study 
Vedas, the Tantric for those who are initiated in the Tantric 


school and Pauranika for all other devotees. This is one kind 
of development of Agamic rituals. 


In Agamic school itself the rituals seem to have 
developed and become complicated. In order to establish 
that the Agamas are the essence of the Vedas and that the 
Agamic ritual is also a Vedic ritual, Vedic mantras have 
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been added in almost all the rituals. One can find the present- 
day practice of temple ritual if one goes through Sivagama- 
prayoga-candrika by Allüru Visvanatha Sivacarya published 
recently and compare the same with the Parartha-nityapüja- 
vidhi attributed to Aghorasivacarya and published at 
Devakottai. Normally there seems nc need of Vedic mantras 
for any temple ritual; but later, the four Vedas were recited 
in the four directios in the yadgamantapas. Later 
adhyayana mantapas were built in temples and gradually 
the Vedic mantras were added with the Agamic mantras in 


the temple rituals. This is the present state in South India. 


In North India the Vedic paja method has replaced 
the Agamic method. So we can just observe that all the 
services or upacáras, agnikarya etc. and other ceremonies 
are still continued but the Agamic mantras have been 


replaced by Vedic mantras. 


Apart from the main rituals, there seems to be gradual 
evolution and development of temple buildings. From ordinary 
small temple structures they have grown gradually. As 
explained in the beginning, just the Sivalinga worship has 
gradually, during its evolution, included different Siva images, 
Devi, Ganega, Subrahmanya, Surya as attendent deities, and 
the last one seems to be Candesa, and other saints, and 
of late, Sasta. A chapter ‘Bhakta-pratistha’ is found in some 


Agamic texts to support such installations. 
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Regarding Vedas, after some time, there have been 
some anukramanikas which established the number of süktas 
etc. and as such there was not much scope for interpolations. 
But Ágamas have been taught by teachers to disciples from 
long time and it seems, gradually the teachers could have 
interpolated certain passages to bring the texts upto date. 
So with the evolution of temple structures texts were revised 
accordingly. But throughout one could see that the basic 
system continued and suitable modifications were added. 
The same method seems to have been adopted. to add the 


Vedic mantras also wherever and whenever possible. 


Here, in this article, only an indication of such evolution 
could be hinted at, and this can be well established by 2 


detailed comparative study of texts om domestic and temple 
rituals. 
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இந்தியாவில்‌ 
கோயில்‌ சடங்குகளின்‌ வளர்ச்சி 


(கட்டுரைச்‌ சுருக்கம்‌) 
N.R. பட்‌ 


பழங்காலப்‌ பண்பாடுகளில்‌ மதம்‌ முக்கிய பங்கு 
கொண்டது. இந்தியாவில்‌ வெகுவாகவே இது பொருந்தும்‌. 
மொஹஞ்சதாரோ காலத்திய மதத்தில்‌ பல்வேறு வழிபாட்டு 
முறைகள்‌ ஒன்றுக்கொன்று இடைஞ்சல்‌ இல்லாமல்‌ 
வளர்ந்தன என்று மார்ஷல்‌ கூறுவார்‌. இவற்றுள்‌ சிவன்‌ 
வழிபாடும்‌, சக்தி (அன்னை) வழிபாடும்‌ பரவலானவை. 
பிற்காலத்தில்‌ சைவமென்றும்‌, சாக்தமென்றும்‌, தொடர்பு 
கொண்டும்‌; தனியாகவும்‌: இணையாகவும்‌. வளர்ந்தவை. 
பல: சிறிய வழிபாடுகளும்‌: இவற்றுள்‌ சேர்ந்து இவற்றைப்‌ 
யெரிதாக்கின: மர வழிபாடு ஸ்தல: வ்ருக்ஷ்மென்றும்‌, பாம்பு 
வழிபாடு பாம்பு சிவனுக்கு அணியாகவும்‌, விஷ்ணுவுக்கு 
படுக்கையாகவும்‌, பல விதமாக சைவ, சாக்த, வைணவ 
மதங்களுள்‌ புகுந்து இடம்‌ பெற்றன. ஒரு தெய்வம்‌ 
முக்கியமானதாகவும்‌ மற்றவை பரிவார தெய்வங்களாகவும்‌ 
கோவிலில்‌ இடம்‌ பெற்றன. 

தென்னிந்திய கோயில்கள்‌ அறுவகை மூர்த்திகளின்‌ 
வழிபாடுகளையும்‌ உட்கொண்டுள்ளன. மக்கிப்‌ 
பெரியனவாகவும்‌, வெகு காலம்‌ சரித்திரத்தில்‌ COND 
பட்டவையாகவும்‌ உள்ள இக்கோயில்கள்‌ நன்கு பாதுகாத்து 
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வரும்‌ சமய மரபுகளின்‌ சின்னங்களாக விளங்குவதுடன்‌ 
கட்டிடக்‌ கலை, சிற்பம்‌, Bens, நாட்டியம்‌ போன்ற பல 
நுண்கலைகளையும்‌ வளர்ப்பதில்‌ உதவி உள்ளன. பழங்கால 
மன்னர்‌ பலரின்‌ கொடை வன்மையால்‌ நிறுவப்பட்டும்‌, 
போவிக்கப்பட்டும்‌ வந்த கோயில்களில்‌, வம்ச 
பரம்பரையாக உள்ள அர்ச்சகர்களால்‌ பழைய பூசை மரபுகள்‌ 


மாறாமல்‌ பாதுகாக்கப்பட்டு வந்திருக்கின்றன. 


கோயில்களில்‌ பிரதிஷ்டை செய்யப்பட்ட கடவுள்களின்‌ 
வழிபாடு முதன்மையாக இருக்க, அங்கு சமய வேதாந்த 
உபந்யாஸங்களும்‌, வேதங்கள்‌, புராணங்கள்‌, தேவாரம்‌, 
பிரபந்தங்கள்‌ இவற்றை ஓதுவதும்‌, இசை, நாட்டிய 
நிகழ்ச்சிகளும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. சிவன்‌ கோயில்களுக்கு 
சைவ ஆகமங்களும்‌, வைணவ ஆலயங்களுக்கு 
பாஞ்சராத்ர, வைகானஸ ஆகமங்களுமே பிரமாணமாகும்‌. 


குரு சிஷ்ய பரம்பரையாக தொன்றுதொட்டு வருவதே 
ஆகமம்‌. ஆகமம்‌, தந்த்ரம்‌, ஸம்ஹிதா ஒரு பொருட்‌ 
சொற்கள்‌. வேதங்களும்‌ இவ்வாறு வந்தாலும்‌, அவற்றை 


ஆகமங்களினின்றும்‌ வேறுபடுத்திக்‌ காட்ட 'நிகமம்‌: என்று 
சிறப்புப்‌ பெயரால்‌ கூறுவர்‌. 


ஆகமங்கள்‌ அல்லது தந்த்ரங்கள்‌ சைவம்‌, வைணவம்‌; 
சாக்தம்‌ என்று மூவகையாம்‌. சக்தியை முதற்கடவுளாகக்‌ 
Bleue சாக்த ஆகமங்கள்‌ 64. இப்பொழுது அதற்கு 
மேலும்‌ காணப்படுகின்றன. அவை தக்ஷணெம்‌, வாமம்‌ 


என்று இரு வகைப்படும்‌. வைணவஅஆகமங்கள்‌ பாஞ்ச 
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ராத்ரமும்‌, வைகானஸமும்‌. வைகானஸம்‌ நான்கு 
வகைப்படும்‌. பாஞ்சராத்ரத்தில்‌ 219 அல்லது 223 
ஆகமங்கள்‌ கூறப்பட்டாலும்‌ தற்காலத்தில்‌ இருப்பவை 
சிலவே. சைவ ஆகமங்கள்‌ காபாலம்‌, காலாமுகம்‌, பாசுபதம்‌, 
சைவம்‌ என நான்கு வகை. சைவம்‌, காஷ்மீர சைவம்‌ 
என்றும்‌, சைவ ஸித்தாந்தம்‌ எனவும்‌ இரு வகைப்படும்‌. 
சைவ ஸித்தாந்தம்‌ தென்னிந்தியாவில்‌ மட்டுமே உள்ளது. 
மற்றது வட இந்தியாவில்‌ உள்ளது. 


சைவ ஆகமங்களில்‌ உள்ள தந்த்ராவதார படலத்தில்‌ 


` ஆகமங்கள்‌, உபாகமங்கள்‌ இவற்றின்‌ விவரத்தைக்‌ காணலாம்‌. 


ஆகமங்களின்‌ முக்கிய செய்தியானது கோயில்களைப்‌ 
பற்றிய விஷயங்களையும்‌, கோவிலில்‌ உருவ 
வழிபாட்டையும்‌, பல கடவுளரில்‌ வழிபாட்டு முறைகளையும்‌ 
கொண்டதாகும்‌. மேலும்‌, தீக்ஷை, புனிதச்‌ சடங்குகள்‌, 
பிரதிஷ்டை, சைவர்களின்‌ தினசரி ஒழுகலாறு, 
சைவவேதாந்த தத்துவம்‌ இவையும்‌ அடங்கி உள்ளன. 
இவை யாவும்‌ ஆகமங்களின்‌ நான்கு பாதங்‌ களான 
வித்யாபாதம்‌, கீரியாபாதம்‌, யோகபாதம்‌, சர்யாபாதம்‌ 
இவற்றில்‌ அமையும்‌. பழங்காலத்தில்‌ வேத மரபில்‌ egt 
வழிபாடு இருந்ததாகச்‌ சான்று இல்லை. தேவதைகளுக்கு 
வேத முறைப்படி அக்னியில்‌ ஹோமம்‌ செய்தனர்‌: 
எப்பொழுது இதிலிருந்து தேவ பூஜை உருவக பல 
ஆராய்ச்சிக்குரியது. ஆனால்‌, பாணினி காலத்துக்கு முன்பே 


தேவ உருவ வழிபாடு உண்டு என்பது அவருடைய 
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ஸுூத்ரங்களில்‌ இருந்து புலனாகும்‌. இராமாயணம்‌, 
மஹாபாரதம்‌, அர்த்த சாஸ்த்ரம்‌ இவற்றிலும்‌ வேறு பல 
தர்ம ஸூத்ரங்கள்‌, க்ருஹ்ய ஸூத்ரங்கள்‌ இவற்றிலும்‌ 
வெவ்வேறு கடவுளர்க்குரிய கோயில்களைப்‌ பற்றிய 
குறிப்புகள்‌ காணப்படுகின்றன. ஆகவே இறிஸ்துவுக்கு 
முன்னர்‌ 5ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ வேத முறைப்படி உருவ 
வழிபாடு இருந்தது தெரிகிறது. இது புத்தரின்‌ உருவ 
வழிபாட்டுக்கும்‌ . முந்தையதே. ஆனால்‌, வேதங்களில்‌ 
பிற்காலத்தில்‌ உருவ வழிபாட்டுக்கு அளிக்கப்பட்ட 
முக்கியத்துவம்‌ முதலில்‌ இல்லை என்பது வெளிப்படை. 
வேத சமயத்தில்‌ உருவ வழிபாடு உட்புகுந்தது பற்றி 
பல்வேறு கருத்துக்கள்‌ உள்ளன. (j வேதத்தில்‌ 
கூறப்பட்ட தேவ உருவ வர்ணனைகள்‌ பிற்காலத்திய 
தெய்வ உருவங்களுக்கு மூலமாக அமைந்திருக்கலாம்‌. 
இடைக்‌ காலத்து தர்ம சாஸ்திரங்களிலும்‌, பல 
புராணங்களிலும்‌ தெய்வ உருவங்களைப்‌ பற்றியும்‌ 
அவற்றின்‌ வழிபாட்டைப்‌ பற்றியும்‌ செய்திகள்‌ உள்ளன: 
ஆலய நிர்மாணம்‌, தெய்வங்களில்‌ உருவச்‌ சிற்பங்கள்‌, 
தெய்வங்கள்‌, பிரதிஷ்டை செய்தல்‌, பரிசுத்தப்படுத்தல்‌, 
சடங்குகள்‌, பிராயச்‌சித்தங்கள்‌, வழிபடுவோர்‌ 
ஆகியவற்றைப்‌ பற்றி விவரமாகக்‌ கூறுபவை ஆகமங்களே: 
அவற்றுக்குத்‌ தனிப்பட்ட வேதாந்த கருத்துக்கள்‌, யோக 
நிலைகள்‌, தினசரி செயல்கள்‌, ஆசாரம்‌, சமயம்‌ இவை 
உள்ளன. பிற்காலத்து ஒன்றை ஒன்று நிராகரிக்கும்‌ சைவ 
வைணவ பிணக்குகளைப்‌ போல்‌ முற்காலத்தில்‌ வேத 


முறைக்கும்‌ ஆகம முறைக்கும்‌ பிணக்குகள்‌ 
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இருந்திருப்பதாகவும்‌, பிற்காலத்தில்‌ ஆகமங்கள்‌ 
வேதங்களின்‌ ஸாரமென்று கொள்ளப்பட்டு ஓர்‌ உடன்பாடு 
ஏற்பட்டதாகவும்‌ தோன்றுகிறது. சரித்திர ரீதியாக 
நோக்குமிடத்து, இந்தியாவில்‌ முதலில்‌ வேத மரபு, ஆகம 
மரபு என்று தனிப்பட்ட இரண்டு இருந்தன என்றும்‌, காலப்‌ 
போக்‌-கில்‌ ஒன்றுக்கொன்று கருத்துப்‌ பரிமாற்றத்தால்‌ 
உடன்பாடு கொண்டன என்றும்‌ துணிவதே சரியெனத்‌ 
தோன்றுகிறது. பல புராணங்களில்‌ சரித்திர காலத்தில்‌ 
பலப்பல பகுதிகள்‌ ஒன்றாகச்‌ சேர்க்கப்பட்டிருக்கின்றன. 
ஆகவே எந்தப்‌ புராணத்துக்கும்‌ இதுதான்‌ காலம்‌ என 
அறுதியிட்டுக்‌ கூறுதல்‌ இயலாது. ஆகவே, வெவ்வேறு 
காலத்தவையான மாறுபட்ட மரபுகளையும்‌ பண்பாட்டு 
நிலைகளையும்‌ ஒரே புராணத்தில்‌ காண முடிகிறது. 
புராணங்களிலேயே ஆகமங்களைப்‌ பற்றிப்‌ புகழ்ச்சியும்‌ 
இகழ்ச்சியும்‌ காணப்படுகிறது. வேத மரபு வலிமை மிகுந்த 
பொழுது ஆகம நிலை தணிந்து வேதங்களின்‌ அதிகாரத்தை 
ஏற்றுக்‌ கொள்ள வேண்டி வந்தது. காலம்‌ செல்லச்‌ one 
பழைய நிலையை மறந்து எல்லாமே EADS 
பட்டதெனக்‌ கருதினர்‌. வேதங்களும்‌ DEUX 
முழுமையான நீர்மையை விட்டு ஆகமச்‌ CQ. 
வேதாந்தக்‌ கருத்து, யோகம்‌ முதலியவற்றை அ 
சேர்த்துக்‌ கொண்டதால்‌ இப்பொழுது ஆத்தி 
பண்டைய சரித்திரத்தை அறிவது வில்வ 
காமிகாகமத்தில்‌ வேதத்தின்‌ 
ரு நிலையும்‌ 
ழிபாட்டை 


கடினமாக உள்ளது. 
அதிகாரத்தை ஏற்றுக்‌ கொள்ளாத € 
புலப்படுகிறது. பாணினி ஆலய ௨௫% = 
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அறிந்திருந்தாலும்‌ அதைப்‌ பற்றி மதிப்புக்‌ குறைவாகவே 
கூறுகிறார்‌. ஸ்ருஷ்டி, விக்ரஹ பூஜை, ஜாதி பாகுபாடுகள்‌, 
ஸம்ஸ்காரங்கள்‌, தக்ஷ இவற்றைப்‌ பற்றி வேதங்களும்‌ 
ஆகமங்களும்‌ மிகுந்த கருத்து வேறுபாடு கொண்டன. 
ஆனால்‌, காலக்‌ கிரமத்தில்‌ இரண்டும்‌ கலந்து தேவயக்ஞம்‌ 
தேவபூஜையாக மாறியிருக்க வேண்டும்‌. 


ஆகமங்களின்படி, ஆலயச்‌ சடங்குகளில்‌ முதன்மையான 
பிரதிஷ்டை என்பது ஆலய பூமியைத்‌ தேர்ந்தெடுப்பது 
முதல்‌ தெய்வ உருவத்தை முறைப்படி நிறுவுதல்‌ வரையில்‌ 
உள்ளதாகும்‌. கும்பாபிஷேகம்‌ ஈறான பிரதிஷ்டைக்குப்‌ 
பிறகு தெய்வ ஸாந்நித்யம்‌ தொடர்ந்திருப்பதற்காக 
நித்தமும்‌ செய்ய வேண்டிய சடங்குகளும்‌ வழிபாடுகளும்‌, 
வெவ்வேறு சிறப்பு கொண்ட காலங்களில்‌ செய்யப்பட 
வேண்டியவையும்‌, விருப்பங்களுக்கு உட்பட்டு 
செய்பவைகளும்‌, பிராயச்‌சத்தங்களும்‌. ஆகமங்களில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. நித்யமும்‌ ஆறு காலங்களில்‌ அபிஷேகம்‌ 
தொடங்கி, ஆரத்தி வரை பூஜை நடக்கும்‌... பிறகு வேதம்‌ 
ஓதுதலும்‌, நாயன்மார்களுடைய பக்திப்‌ பாடல்களும்‌ இடம்‌ 
பெறும்‌. விசேஷ காலங்களில்‌ சிறப்பான அபிஷேகம்‌ 
நடக்கும்‌. தினமும்‌, விசேஷே காலங்களிலும்‌ றந்த உணவு 
படைய்பும்‌ நிகழும்‌. நித்ய பூஜை தவிர விசேஷ 
காலங்களில்‌ திருவிழாக்கள்‌ கொண்டாடப்‌ பெறும்‌. இவை 
நித்யோத்ஸவம்‌, பிரம்மோத்ஸவம்‌ எனப்படும்‌ 
மஹோத்ஸவம்‌ முதலியவை. உத்ஸவத்துக்காக 
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நிறுவப்படும்‌ விக்ரஹம்‌ தனிப்பட்டது. விழாவில்‌ 
இவ்விக்ரஹம்‌ கோவிலிலும்‌ வெளியிலும்‌ அலங்காரத்துடன்‌ 
வாத்யங்கள்‌ முழங்க எடுத்துச்‌ செல்லப்படும்‌. 
மஹோத்ஸவம்‌ விரிவாக வ்ருஷ யாகம்‌, கொடி ஏற்றுதல்‌ 
தொடங்கி தீர்த்தவாரி வரை நிகழும்‌. உத்ஸவ நாட்களில்‌ 
முக்கியமான பூஜைகளுக்குப்‌ பிறகு உத்ஸவ மூர்த்தி 
அன்றன்று காலையும்‌ மாலையும்‌ குறிப்பிட்ட 
வாஹனங்களில்‌ ஊர்வலமாக எடுத்துச்‌ செல்லப்படும்‌. 
பிரஹ்மோத்ஸவத்தில்‌ தேரில்‌ உத்ஸவமூர்த்தி 
நகர்வலம்‌ வருதல்‌ சிறந்த விழாவாகும்‌. கடைசி நாளுக்கு 
முதல்‌ நாள்‌ தேர்‌ உத்ஸவம்‌ கொண்டாடப்படும்‌. சில 
இடங்களில்‌ இது மாறக்‌ கூடும்‌. காரணாகமம்‌ ரதத்தை 
ப்ரதிஷ்டை செய்வதைப்‌ பற்றியே ஒரு முழு அத்யாயம்‌ 
கொண்டது. விழாவின்‌ முடிவு சூர்ணோத்ஸவத்துடன்‌ 
ஆகும்‌. குறிப்பிட்ட திரவியங்களுடன்‌ உத்ஸவ d 
“ஸ்னான கட்டத்திற்கு எடுத்துச்‌ செல்வர்‌. பக்தர்கள்‌ 
அனைவரும்‌ உடன்‌ செல்வர்‌. முக்ய மூர்த்திக்கு பதிலாக 
உள்ள 'அஸ்தீரராஜன்‌” முழுக்காட்டப்படுவார்‌. தது 
கொடி இறக்கப்படும்‌. தென்னிந்தியக்‌ கோயில்களில்‌ fne 
முக்கியமானது இவன்‌, உமா இவர்களின்‌ பழு பப 
இருவிழா. வேத மந்த்ரங்களுடன்‌ இதில்‌ APE EO 
உண்டான பல சடங்குகள்‌ உண்டு. பிரதிஷ்டை, க 
போன்ற விஸ்தாரமான நிகழ்ச்சிகளுக்குப்‌ பிறகு சாந்தி 
ஹோமமும்‌ பிராயச்சித்தமும்‌ செய்யப்படும்‌. 
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புராணங்களில்‌ கூறப்படும்‌ முக்கியமான எட்டு சிவ 
லீலைகள்‌ உத்ஸவங்களாக நிகழ்த்தப்‌ படுகின்றன. 
புராணங்களில்‌ காணப்படாத சில நிகழ்ச்சிகளும்‌ சில 
சைவக்‌ கோயில்களில்‌ கொண்டாடப்படுவதுண்டு. 
மதுரையில்‌ அங்கு கோயில்‌ கொண்ட சிவனின்‌ 64 லீலைகள்‌ 
கொண்டாடப்படுகின்றன. இந்த லீலைகள்‌ ஹாலாஸ்ய 


மாஹாத்ம்யத்தில்‌ விரிவாகக்‌ காணப்படுகின்றன. 


பூஜைகளிலும்‌ மற்ற சடங்குகளிலும்‌ ஏற்படக்‌ 
கூடிய குறைகளை நிறைவு செய்வதற்காக ப்ராயச்சித்தம்‌ 
எனும்‌ சடங்கு செய்யப்படுகிறது. சிறிது -குறையோ 
குற்றமோ இருந்தாலும்‌, நிகழ்த்துபவர்க்கு நல்ல பலன்‌ . 
அளிக்காததுடன்‌ கெடுதலும்‌ விளையுமாதலால்‌, ஆகம 
நூல்களிலேயே ப்ராயச்சித்த சடங்குகளும்‌ விதிக்கப்பட்டு 
உள்ளன. பிரதிஷ்டை, உத்ஸவம்‌ போன்ற இறெப்புக்கால 
நிகழ்ச்சிகளுக்குப்‌ பிறகு சாந்து ஹோமமும்‌ இசா ஹோமமும்‌ 
செய்யப்பட வேண்டும்‌. 

இவ்வாறு ஆகம நூல்களில்‌ காணப்படும்‌ கோயிற்‌ 
சடங்குகள்‌ சுருக்கமாகக்‌ குறிப்பிடப்பட்டன. இவற்றில்‌ 
பயன்படுத்தப்படும்‌ ஆகம மந்த்ரங்கள்‌ பல. இக்காலத்தில்‌ 
வைதிகம்‌, தாந்த்ரிகம்‌, பெளராணிகம்‌ என்று மூன்று வகை 
பூஜை முறைகள்‌ காணப்படுகின்றன. முதலாவதில்‌ ஆகம்‌ 
மந்த்ரங்களுக்குப்‌ பதிலாக வேத மந்த்ரங்கள்‌ உபயோகப்‌ 
படுத்தப்படுகின்றன. பெளராணிக பூஜையில்‌ ஆகம்‌ 


மந்த்ரங்களுக்குப்‌ பதிலாக புராணங்களில்‌ காணப்படும்‌ 
ச்லோகங்களோ அல்லது வேறு ச்லோகங்களோ 
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கூறப்படுகெறன. பிற்காலத்தில்‌ தர்ம சாஸ்த்ர தொகுப்புகள்‌ 
வேத மந்த்ரங்களையும்‌ புராண ச்லோகங்களையும்‌ 
கொண்ட விரிவான பூஜை முறைகளைக்‌ கொண்டுள்ளன. 
பழைய ஆகம வழிபாட்டு முறைகள்‌ வளர்நீது, பல 
மந்த்ரங்களுடன்‌ கலந்து இன்று முற்கூறிய மும்முறைகளாகக்‌ 
காணப்படுகின்றன. இது தென்னிந்தியாவில்‌ உள்ள நிலை. 
வட இந்தியாவில்‌ ஆகம பூஜையை நீக்கி விட்டு, அதன்‌ 
இடத்தில்‌ வைதிக பூஜை முறை அமர்ந்தது. ஆகமச்‌ 
சடங்குகள்‌ இருந்தாலும்‌ அவற்றில்‌ வேத மந்த்ரங்களே 
உபயோகப்படுத்தப்படுதின்றன. 

சிவலிங்க பூஜையில்‌ ஆரம்பித்து, இவனின்‌ பல 
உருவங்கள்‌, தேவி, கணபதி, முருகன்‌, ஸூர்யன்‌ 
இவர்களைப்‌ பரிவார தேவதைகளாகக்‌ கொண்டது. பிறகு 
சண்டிகேச்வரர்‌, சாஸ்தா முதலியவர்களையும்‌ ஏற்றுக்‌ 
கொண்ட நிலையை இன்று காண்கிறோம்‌. 

வேதங்களைப்‌ போலல்லாமல்‌ ஆகம நூல்கள்‌ 
அவ்வப்பொழுது ஆலய வளர்ச்சிக்கேற்ப விரிவடைந்தன. 
அவற்றின்‌ உட்கரு மட்டும்‌ அப்படியே இருக்க, 
மற்றவற்றில்‌ மாறுபாடுகள்‌ மேற்கொள்ளப்பட்டன. 

இவ்வாறு சுருக்கமாக மட்டுமே இக்கட்டுரையில்‌ 
ஆலய வழிபாட்டு வளர்ச்சியைக்‌ குறிப்பிட முடியும்‌. 


ங்களிலும்‌ செய்யப்படும்‌ சடங்குகள்‌ 
ன்‌ கூடிய 


வீட்டிலும்‌ ஆலய 
பற்றிய நூல்களின்‌ விஸ்தாரமான ஒப்புநோக்குட 
ஆராய்ச்சியே இம்முடிவை நிறுவக்‌ கூடும்‌. 
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Wayne Surdam 


The worship of Siva, described in the Saiva Agamas 
and related texts, has as its central religious goal the 
transformation of the human into the divine. These texts 
postulate that through the rites that make up the ceremonies 
of worship, the power of Siva’s grace acts to free the 
individual devotee from his encompassing bonds and lift him 
to the level of the deity. This. force of divine grace 
(anugrahasakti) becomes activated in temple images by the 
rites of installation and the daily invocatory worship of the 
deity embodied in the image, in order to grace the devotees 


who come to receive the darśana of the lord. 


In South India where this system of ritual worship has 
enjoyed a long and uninterrupted existence from at least the 
Sth century A.D., the religious life of the people, the 
devotional literature, the myths and even the names chosen 
for sons and daughters, reflect the basic religious doctrines 
inherent in the Agama and Pañcaratra texts. In spite of this 
obvious influence, awareness of the Agamic literature and 
its importance as a key to understanding the eclective and 
complex nature of South Indian religion is minimal. Among 
the brahminical community who Worship in Saiva temples, 
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as weli as among many non-brahmin Tamils, there is the 
firm belief that temple worship and the accompanying rituals 
are a direct outgrowth of the Vedic tradition. The non- 
brahmin Saiva Siddhanta Tamils, on the contrary, often hold 
the conviction that Saivism, bhakti and the entire corpus of 
Agamic material represent the expression of the ancient 
Dravidian ethos. Their claims, often bordering on the fantastic, 
include such theories as the ancient Tamil origin of the 
Agamas, which were then much later translated into Sanskrit. 
The original Tamil versions, so this theory holds, were lost 


in the great deluge that destroyed ancient Tamil civilization. 


These biased views have, amazingly enough, extended 
into modern scholarship, both in India and in the west. 
Scholars often describe the ‘high classical’ temple culture 
of South India as ‘brahminical’, ‘Vedic’, or part of a ‘high 
sanskritic tradition’ and the early Tamil bhakti literature, 


'representing the outpourings of the inherently emotional 


Dravidian soul', as a reaction against Vedic brahminical 


culture, These view points, althou 
from reality, are markedly simplistic and ignore the close 
and mutually legitimizing relationship between temples, with 
their tradition of Agamic ritual worship, and the devotional 
poems, and religious practices of classical Tamil culture. 
With a fair amount of primary source material describing 


Agamic forms of worship now available, it is surprising that 


gh not entirely divorced 
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to this day scholars consistently misinterpret the nature of 
temple worship and blindly assume it to be an outgrowth 
of the Vedic ritual tradition. Addressing these misconceptions, 
the following pages will discuss the relationship between the 


Vedic and Agamic/Tantric religious systems and forms of 
ritual worship. 


The discussion of origins of religious doctrines, legends 
and rituals is never an easy matter, especially when the 
religion under examination forms part of the Hindu cultural 
landscape. In this swirling panorama of beliefs, traditions are 
so rich and variegated that the isolation, or conclusive 
separation of the elements of one tradition from those of 
another is often impossible. Yet in the case of saivism, which 
has had such a vast impact on the minds, art, and life of 


millions of people for over twenty centuries, the effort is 
well worthwhile. 


Although the religious systems described in the Saiva 
Agamas, the Vaisnava Paficaratra Samhitas, and the Sakta 
Tantras, all fall within the scope of the Tantric tradition, 
the Agamas represent our earliest textual sources directed 
to the devotional worship of a sectarian deity. Yet in spite 
of the Tantric nature of Agamic'saivism, the majority of 


See for example, David Shulman i in Tamil 


Temple Myths, 
Princeton, 1981. 
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worshippers of Siva, including the priests who perform the 
temple worship, will today proclaim the Vedic origins of 
their religious and ritual systems. This is not a new 
development. Aghorasivacarya, a well-known twelfth century 
Saiva author and commentator, wrote that his intention for 
composing one of his important comraentaries was to correct 
the misinterpretations of the Agamic material by Vaidikas.” 


Examining the central aims of the Agamic/Tantric 
ritual, the early mention or lack of mention of Agamic/ 
Tantric ritual in Vedic texts and by Vedic commentators, 
along with the attitudes of the Agamas to the Vedic material, 
we can postulate that at some point in the hoary past, two 
major religious currents existed side by side, one Vedic and 
the other, essentially Tantric, based around cults of 
transformation, divine embodiment, and iconic worship of 


deities in shrines and temples. 


124583 ; 

Statements from the Vedic tradition” support this 

hypothesis: for example, Kullukabhatta states in his 

ப ப ப. ப வில — — — 
2. Ratnatraya, Devakottai ed. p.l. 

The term “Vedic' incorporates the sense of the Sanskrit 

term Vaidika, as commonly applied to brahmins. The texts 

attached to this tradition are not just the Sun the 

Brahmanas, Upanisads and so on, but the edic ; us 

manuals, both Srauta and Grhya, the Smrti works including 

the brahminical treatises on behaviour and social classifi- 


cation (dharmasastras), etc., 
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commentary on the Manudharma-sastra that Sruti is of two 
kinds, Vedic and Tantric.” The Agamas echo this view. For 
example, the Piirvakamika (1.15) mentions two levels of 
knowledge, the lower — Vedic, and the supreme — the 
knowledge of Siva: 
Ravens stri Rag RTL) FAK வார ॥ 
The early Vedic literature pays little if any attention 
to Agamic/Tantric ritual forms, or philosophical notions. 
. Devapüjà, the worship of a deity in an image, is the central 
ritual concern of the Agamic/Tantric literature. It receives 
almost no attention in the Vedic literature, up through the 
Dharmasastras. Of course, the existence of image worship 
in the early Vedic period is open to question. Yet we have 
clear proof of temple and image worship during the period 
of composition of the Dharmasastras, the Grhyasütras, the 
Srautasütras and the philosophical treatises on the orthodox 
systems of Hindu philosophy.” One of the earliest reference 
to images is in Panini, who mentions two types: those used 
for a living, and those offered for sale. Patanjali explains 


that those used for a living, refer to images that are attended 
பப பபப பபப ப o 
4. Srutisca dvividha vaidiki tantriki ca. 
5. It is in the late Grhyasütras that we see the first strong 
Agamic influence on the brahminical literature with the 
insertion of nyasa and other similar Agamic/Tantric practices- 
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by individuals for their maintenance, such as for the 
purposes of pija. These images were called by the 
name of the deity, Vasudeva, Siva, Skanda, Visnu, and 


_ 6 
so on. 


The earliest level of interaction between the two 
traditions apparently consisted of mutual denunciation and 
segregation. The Agamic/Tantric tradition was not defiantly 
anti-Vedic, but rather held that the knowledge of the Vedas 
was inferior. The Agamas state, for example, that the 
knowledge of Siva leads to liberation, whereas the gus 
provided by the Vedas has only worldly application. In 
general, the Vedic literature prefers to simply ignore the 
Agamic/Tantric tradition, or instructs the orthodox brahmin 
to do so if he happens to encounter Agamic practices such 
as ritual processions bearing deities." However, certain 
Dharmasastras, and similar works describing the Vedic 
Sariskara rites, specifically classify as non-Vedic, Agamic 


practices such as nyasa, the Mantric imposition of the form 


6. Mahabhasya on 5.3.99 (See also p. 44 in this book). 


° Kamika, Pürva. L15,16. 

8. See for example the Gautamadharm ; 
(Anandašrama Sanskrit Series, 61). This text instructs the 
brahmin to go around the procession to the night if he 

his comings and goings (not 

Manavadharmasastra (4.39) 


asastra, V.61, 


happens 60: encounter it in 
to interrupt it or join it). The 
too reiterates the same idea. 
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of the deity onto one's body or onto an image.” This is 
noteworthy, since it is the practice of nyasa that forms the 
ritual core of the deity's invocation into an image. Regarding 
ritual worship performed for others, Manu is explicit. Those 
who perform the worship of images for others at a temple 
for many are degraded. This is, in fact, the current attitude 
of orthodox brahmins throughout India, who look down on 
their fellow brahmin priests who perform temple worship, 
and disdain the non-brahmin püjaris The Agamas expound 
exactly the opposite view. For the Agamic tradition the 
performer of the rites must have undergone the diksa or 
initiation, and have received a special consecration to qualify 
him to perform the temple ritual for others. Possessing this 
high spiritual status, he then must regularly re-identify 
himself with the deity before performing the worship. 


Descriptions of the rites of invocatory worship, of 
installation of deities in temples, of temple festivals and 
processions are all contained in the Agamas. We may 
hypothesize that the descriptions of these rites spread from 


ritual texts of this genre to the Puranas. Slowly the two 
9. See Bhatta Gopinatha Diksita’s Samskararatnamálá 
(A.S.S. No. 39). Part L p.229: 


TORTS - “TN... ua ÈT: one 
want Tot, w R AAT sf | E 
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traditions that originally existed side by side as separate units 
began to merge. Not only did the Agamic rituals seep into 
the Puranas but also into the late Vedic ritual texts. At the 
same time, Vedic forms penetrated the Agamic/Tantric texts. 
Slowly the Agamic Tantric tradition became absorbed into 
the Vedic. Today Vedic mantras have become a common 
addition to almost all Agamic ritual performances. This 
process has, of course, been going on for centuries. Because 
of the Vedic anukramani, we are assured of a fixed Vedic 
corpus from a fairly early period. This is, unfortunately, not 
the case with the Agamas, which freely admitted new 
material to keep up to date with changing traditions. The 
Kamikagama is a good example of a text that combines both 
ancient and less archaic material. Expounding the lesser 
status of Vedic knowledge, it proceeds to equate four of 
the central Brahma mantras used in the invocation of Siva 
with the four Vedas — Sadyojata = Rgveda; Vamadeva = 


Yajurveda; Aghora = the Samaveda; Tatpurusa = Atharvaveda. 


This same process of Vedicization continues today. 


pare the description of the Vighnesvara- 
dem ritual manual Sivagma-prayoga- 
containing 


One has only to com 
puja given in the mo 
candrika, published in Madras in 1980, 
Vedic mantras before and after the 


avàhana (invocation) of the deity, with the same puja 


described in the twelfth century manual of Aghorasivacarya, 


lengthy recitations of 
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completely free from Vedic mantras. The modern priest 
considers that the addition of Vedic material can only 


improve the qualtiy and effect of the ritual. 


The Agamic ritual descriptions, however, still contain 
examples of the earlier attitude toward Vedic rites. The diksa 
or ritual of initiation, provides us with abundant evidence. 
Any follower of the Saiva Siddhanta system who wishes to 
gain liberation must undergo the initiation ceremonies. More 
importantly in today’s world, these ceremonies linked with 
the acaryabhiseka, ate an absolute necessity to qualify a 
priest to perform temple rituals for others, and so earn 8 
livelihood. Describing the initiaiton ceremony the Uttarakamika 
instructs the Guru to perform the rite of jatyuddharana — 
the lifting, off of the disciple's social status attached to him 
by birth. This rite is a precursor to the ritual rebirth of the 
disciple as the son of Siva and his attainment of the status 


of a Saivadvija, or twice-born. The text (20.79-80) 
reads: 


கானின்‌ qTareep|orasart எலா ॥ ்‌ 
என்னைத்‌ Wed: | 
ணச்‌ உட fre RRRA n 
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“Even brahmins should be considered as Südras and 
therefore they ought to be elevated in their quality (i.e. 


caste)" (by diksa or initiation) © 


It is of interest that the majority of later ritual paddhati 
texts as well as the Mrgendragama, a sub-Agama of the 
Kamika, do not mention this rite. The manuals, however, 
concur that during the initiation ceremony at the time of the 
i purificaton of the kalas, when the nivrttikala undergoes 
purification, or separation from the disciple’s atman, the 
traditional forty Vedic samskara-rites should be treated as 
impurities, or ponds attaching the atman to the material 
world. They and their binding energy must be cut away from 
the atman in order for its rise to the level of Šiva. In the 
context of the disciple’s rebirth from the womb of Sakti as 


a Saiva-dvija, or twice born, Nirmalamani, commenting on 


Aghorasiva’s ritual manual, says that the state of being twice 


born is for all the four classes (varna) — பவட பப்பு 


agi fani!” 


O த அ அணை 
10. Cf Parva Kamika, 1.110ab: 


Kakai: ஏவாள்‌: | 


11. See Aghorasivacarya’s Kryakrama 
savidhi, sec. 33, Chidambaram ed. p. 258. 


dyotika, Nirvanadik- 


12. ibid, p.258. 
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The commentator adds further: 


+ wer tenet என என fases quse, 
ஏன ii fred என gafas Tempe 
SUL என்‌, ui TAH TTA | 


“Some claim that one who is not already a Vedic twice 
born, may here obtain the status of twice born but that it 
would be irregular if one who is already a Vedic twice born, 
should again be given that condition. This would be true 
except that the condition of a Vedic twice born relates to 
the body and not to the Zaman”. 


This is a clear illustration of the Agama's attitude 
towards the Vedic tradition. The Vedic rites have their place, 
they are valuable, they have an effect, but ultimately the 
effects of these rites stand in the way of libertion which 
demands the extinction of all individual karma, including that 
obtained through Vedic rites. Obviously, as illustrated by 
Nirmalamani, this attitude was maintained by certain Saiva 
Siddhantins upto fairly modern times. : 


Turning to the role of the Vedas in the ritual worship 
performed in temples, we see that the influence of this 
tradition was originally minimal. Vedic hymns were not 
chanted as part of the invocation process, the core of which 


consisted of the Mantric imposition nyasa of the form of the 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


THE VEDICIZATION OF SAIVA RITUAL 9] 


deity, first onto the worshipper's body, and then onto the 
image. The early Vedic literature never describes this form 
of ritual. Moreover, even when the Agamas do mention the 
Vedic recitation in the context of the devapüja, its role is 
clearly secondary. The recitaiton of Vedic hymns occurs as 
part of the ritual services offered to the deity after the 
invocation has been completed. It holds the same position 
as the playing of music, the performance of dance and the 


singing of songs. 


Today the positions are nearly reverséd with the most 
prestigious Agamic rituals marked by elaborate . Vedic 
recitations. But even within the Agamas that we now possess, 
it is impossible to separate out the Vedic infleunce from 
the original Agamic/Tantric material, and re-establish what 
might be termed a Tantric ur-ritual. The earliest Agamas 
contain a great deal of material obviously borrowed from 
Vedic ritual forms. The Rauravagama, for example, describes 


the snana or purificatory bath the priest must take before 
worship followed by the purificatory 


beginning his daily 
aghamarsana. He should perform 


cleansing of his nostrils, 
while reciting certain Saiva mantras. 
the same text 


both these rites 
Immediately following these instructions, 
perform the ritual sipping of water with 


instructs the priest to 
perform the ritual 


two mantras from the Taittiriyaranyaka; 


à i ee 
sprinkling, proksana, while reciting à yerse from the Rgveda 
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sprinkle water for the three sandhyas while reciting ‘bhar 
bhuvah svah”; while making tarpana offerings to the devas, 
Isis, and pitrs, and putting on his clothes, recite the savitri 
mantras.? The influence of the Vedic Süryanamaskara is 
obvious. In this case, it almost appears as if one could label 
these rites as interpolations and exclude them from a 
hypothetical ur-ritual The description of the ash bath that 


a : 5 14 
immediately follows prescribes the use of only Saiva mantras. 


Yet such simple divisions cannot be made with many 
other rites. The kalānyāsa, ^ for example, involves the 
imposition of the parts of Siva in the form of thirty-eight 
mantras formed out of a sub-division of a passage from the 
Taittiriyaranyaka. The agnikarya, the Saiva fire ritual in which 
Sivagni receives oblations offered into the fire, is obviously 
modelled upon the Vedic agnihotra. With a mercilessly 
conservative bent, it would be possible to strip the ritual 
down to where only the central invocatory worship of the 
deity remained. This activity, however, would obviously 
prove to be of very little significance or usefulness. At this 
point in time, the Agama texts available are so interpenetrated 


—Ó——Á அ அ அனகை து UD PTPP ???ƏIKCZC;ÓWIHUX 


13. Rauravagama, Kriya 7. 
14. ibid, Kriyà 8. 

15. See Aghoraśivācārya’s Kriyakramadyotika, Samayadiks4- 
vidhi, sec. 8. Chidambaram ed. pp. 207-10. 
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with the Vedic material that any coherent isolation of Vedic 
from Agamic/Tantric material is impossible, except in the 


most general way. 


The chief goal, however, of the Agamic/Tantric rites 
remains unchanged: in the personal worship, the transformation 
of the worshipper into Siva, or as the texts describe it, the 
attainment of the quality of Siva by the worshipper; in the 

.worship performed in temples for the sake of others, the 
showering of Siva’s grace onto the community at large, 
ultimately for the same transformational goal. Nowhere does 
the Vedic literature or Vedic ritual directly address such 


issues. 


This ritual transformation highlights the key defining 
feature of the Agamic/Tantric system that separates it from 
the Vedic tradition: the insistence that the rites activate divine 


power (Sakti). In the case of the worship of Siva, it is the 
for it is this power 


e Agamic 


activation of the power of Siva’s grace, 
that transforms the worldly into the divine. Th 
system allows for this worship in almost any locatio 
in a specific image, in the heart of a specific 
worshipper, in a tree, in a mountain, or in anything at all. 


i i ivated 
Since Siva pervades everything, his power can be acti 
e Tamil saint poet Tirumülar wrote 


n — in 


a specific place, 


anywhere. As th 
(Zirumantiram 2722): 
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Everywhere Siva-Sakti a | 
Everywhere Cidambaram | 
Everywhere the sacred dance | 
Everywhere the abiding Sivam | 
Everywhere 


Where Siva's grace pervades 


He- plays. 2 | 
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சைவக்‌ கிரியைகளும்‌ வைதிகமும்‌ 


(கட்டுரையின்‌ சுருக்கம்‌) 
வெய்ன்‌ ஸார்தம்‌ 


சைவ ஆகமங்களிலும்‌ அவற்றின்‌ தொடர்புள்ள 
நூல்களிலும்‌ கூறப்பட்ட சிவ வழிபாடு மனிதனை 
தெய்வமாக்குவதையே அடிப்படைக்‌ குறிக்கோளாகக்‌ 
கொண்டதாகும்‌. தென்னிந்தியாவில்‌ குறைந்தது கி.பி. 
ஆம்‌ நூற்றாண்டிலிருந்தே கோயில்‌ வழிபாட்டு முறை 
இடையறாது இருந்து வருதிறது. சிவாலயங்களில்‌ பூஜை 
செய்பவர்கள்‌ ஆலய வழிபாடும்‌, சம்பந்தப்பட்ட சடங்குகளும்‌ 
வைதிக மரபினின்று வளர்ந்தவை என்று உறுதியாக 
நம்புகிறார்கள்‌. இதற்கு மாறாக சைவ சித்தாந்தத்தைப்‌ 
பின்பற்றுபவர்கள்‌ சைவம்‌, பக்தி, ஆகம விஷயங்கள்‌ 
எல்லாம்‌ கூட முற்காலத்திய திராவிட மக்களின்‌ 


நம்பிக்கையைக்‌ காட்டுகின்றன என்று கருதுகிறார்கள்‌. 


தென்னிந்திய பண்பாட்டு முறையை வைதிகம்‌ 
என்றும்‌, ஸம்ஸ்க்ருத மரபைச்‌ சேர்ந்தது என்றும்‌, பழைய 
தமிழ்‌ பக்தி இலக்கியத்தை திராவிடர்களின்‌ இயற்கையான 
ஆன்மீக உணர்ச்சிகளின்‌ எழுச்சியைக்‌ குறிப்பதென்றும்‌, 
வைதிக பண்பாட்டிற்கு மாறானது என்றும்‌ சில 
கற்றோர்கள்கூட கருதுகிறார்கள்‌. இப்பொழுது கடைக்கும்‌ 
அடிப்படை ஆதாரங்களைக்‌ கொண்டும்‌ கூட அறிஞர்கள்‌ 
ஆலய வழிபாட்டின்‌ தன்மையைத்‌ தவறாக விளக்கி அது 
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வைதிக சடங்கில்‌ இருந்து பிறந்தது என்று தவறாகக்‌ 
கொள்கிறார்கள்‌ என்பது விந்தையே. 


ஆகமங்களே குறிப்பிட்ட தெய்வ வழிபாட்டைப்‌ 
பற்றிய மிக முந்தைய ஆதார நூல்களாகும்‌. 12ஆம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ வாழ்ந்த புகழ்‌ பெற்ற சைவ நூலாசிரியரும்‌, 
உரையாசிரியருமான அகோர சிவாசாரியர்‌ தன்னுடைய 
முக்கியமான உரைகளின்‌ நோக்கம்‌, வைதிகர்கள்‌ ஆகம 
விஷயங்களைத்‌ தவறாக விளக்குவதைத்‌ இருத்துவதே 
ஆகும்‌ என்று கூறுகிறார்‌. தர்ம சாஸ்திரங்கள்‌, இந்து 
மதத்தின்‌ வேதாந்த ' நூல்கள்‌ இவைகள்‌ தொகுக்கப்பட்ட 
காலத்தில்‌ கோயில்கள்‌, அவற்றில்‌ உருவ வழிபாடு 
இருந்ததைப்‌ பற்றிய ஆதாரங்கள்‌ உள்ளன. பாணினி 
காலத்தில்‌ பிரதிமைகள்‌ விற்பதற்காகவும்‌ பூலை 
முதலியவற்றின்‌ மூலம்‌ பிழைப்பு நடத்துவதற்காகவும்‌ 
இரண்டு வகையாக செய்யப்பட்டன என்று தெரிகிறது: 


முதற்காலத்தில்‌ வைதிக, ஆகம மரபுகள்‌ இரண்டும்‌ 
ஒன்றையொன்று தாக்கி தனிப்பட்டு இருந்து வந்தன. ஆகம 
மரபு வேதத்திற்கு கடுமையான எதிர்ப்பைக்‌ 
கொள்ளவில்லை. ஆனால்‌, வேத அறிவு ஆகம அறிவைக்‌ 
காட்டிலும்‌ தாழ்ந்தது என்றே கொண்டது. பொதுவாக 
வைதிக இலக்கியம்‌ ஆகம மரபைப்‌ புறக்கணித்தது” 
ஆயினும்‌, சல தர்ம சாஸ்திர நூல்கள்‌ வைதிக 
ஸம்ஸ்காரங்களைக்‌ குறிப்பிடும்‌ பொழுது நியாஸம்‌ 
போன்ற சில செயல்முறைகளை வேதத்திற்குப்‌ 
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புறம்பானது என்றும்‌, ஆகமத்தைத்‌ தழுவியது என்றும்‌ 
குறிப்பிடுகின்றன. 


ஆகம மரபுப்படி வழிபாடு நடத்துபவர்‌ தீஷைக்குப்‌ 
பிறகு கோவிலில்‌ பிறருக்காகப்‌ பூஜை செய்வதற்குரிய 
விசேஷமான, புனிதமான தகுதியையும்‌ பெற வேண்டும்‌. 
இவ்வுயர்ந்த ஆன்மீக நிலையை அடைந்தவர்‌ பூஜை செய்யும்‌ 
ஒவ்வொரு முறையும்‌ தன்னைத்‌ தெய்வத்துடன்‌ 


ஒன்றியவராகப்‌ பாவித்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 


| தெய்வங்களின்‌ ஆவாஹனம்‌, பூஜை, கோயில்களில்‌ 
தெய்வங்களைப்‌ பிரதிஷ்டை செய்தல்‌, கோயில்‌ 
திருவிழாக்கள்‌, ஊர்வலங்கள்‌ இவற்றைப்‌ பற்றி ஆகமங்களில்‌ 
விரிவாகக்‌ கூறப்பட்டிருக்கிறது. இந்நூல்களில்‌ இருந்து 
புராணங்களுக்குள்ளும்‌ இவ்விவரங்கள்‌ பரவி இருக்கக்‌ 
கூடும்‌. தனித்‌ தனியாக இருந்த இரண்டு மரபுகளும்‌ 
கொஞ்சம்‌ கொஞ்சமாக இணையத்‌ தொடங்கி விட்டன. ஆகமச்‌ 
சடங்குகள்‌ புராணங்களில்‌ மட்டுமின்றி பிந்தைய வேத 
நூல்களிலும்‌ ஊறி விட்டன. அதே சமயம்‌ வைதிக 
முறைகளும்‌ ஆகம நூல்களுள்‌ புகுந்தன. சிறிது சிறிதாக 
ஆகம, தாந்த்ரிக மரபு வைதிக மரபில்‌ உள்ளடங்கியது. 
இன்று எல்லா ஆகமச்‌ சடங்குகளிலும்‌ வேத மந்திரங்கள்‌ 
சேர்க்கப்பட்டுள்ளன.. s 

அகோர சிவாசாரியார்‌ கூறியுள்ள கணபதி பூஜை வேத `- 
. மந்திரங்கள்‌ அற்றது. ஆனால்‌, இன்று செய்யப்படும்‌ கணபதி 
பூஜையில்‌ நீண்ட பெரிய. வேதமந்திரங்கள்‌ உபயோகப்‌ 
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படுத்தப்படுகின்றன. ஆகமங்களில்‌ உள்ள சடங்கு 
விவரங்களில்‌ வைதிகச்‌ சடங்குகள்‌ பற்றிய பழைய 
கருத்துக்களும்‌ காணப்படுகின்றன. சைவ சித்தாந்த 
முறைப்படி மோக்ஷத்தை நாடும்‌ எவரும்‌ புகுமுகச்‌ 
சடங்குகளை மேற்கொள்ள வேண்டும்‌. இச்சடங்குகள்‌ 
ஒருவரை உயர்த்தி, அவரை, சிவனுடைய மகனாக ஆக்கி 


அவருக்கு மிக உயர்ந்ததான சைவ பிராமண நிலையை 
அடைவிக்கின்றன. 


ஆரம்பத்தில்‌ கோயில்களில்‌ வழிபாட்டுச்‌ சடங்கு- 
களில்வேதங்களின்‌ உபயோகம்‌ மிக மிகக்‌ குறைவாகவே 
இருந்தது. ஆவாஹனத்தில்‌ வேத மந்திரங்கள்‌ 
கூறப்படவில்லை. மந்திரங்களால்‌ நியாஸம்‌ மட்டுமே 
இருந்தது. வேத மந்திரங்கள்‌ உபயோகப்படுத்தப்பட்டாலும்‌ 
ஆவாஹனம்‌, பூஜை இவற்றிற்குப்‌ பிறகு உபசாரங்களாகிய 
கதம்‌, நாட்டியம்‌ இவற்றிற்கு ஒப்பாகவே கருதப்பட்டன: 
இக்காலத்தில்‌ இந்நிலை தலை8ழாக மாறி மிகச்‌ சிறந்த 
ஆகமச்‌ சடங்குகளிலும்‌ விஸ்தாரமான வேத மந்திரங்கள்‌ 
உபயோகப்படுத்தப்படுகின்றன. 


ரெளரவாகமம்‌ போன்ற பழைய ஆகமங்களே வேதச்‌ 
சடங்குகளில்‌ இருந்து பெறப்பட்ட பல விஷயங்களை 
வெகுவாகக்‌ கொண்டிருக்கின்றன. ஆகம, தாந்திரிக 
கிரியைகளின்‌ முக்கியமான குறிக்கோள்‌ மட்டும்‌, அதாவதி 
ஆத்மார்த்த பூஜையில்‌ தன்னைச்‌ வனாகவே ஆக்கிக்‌ 
கொள்வதும்‌, கோயில்களில்‌ நடத்தப்படும்‌ ப்ரார்த்தனை 
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பூஜையில்‌ பிறருக்கு சிவனுடைய அருள்‌ கிடைத்து 
அவர்களும்‌ கடைசியில்‌ அந்நிலையை அடைய 
வேண்டுமென்பது மாறாமல்‌ அப்படியே இருக்கிறது. 
ஆனால்‌, வேத நூல்களோ, வேதச்‌ சடங்குகளோ 
இவ்விஷயங்களைப்‌ பற்றியவையல்ல. 

சிவனுடைய அருளை இயங்கச்‌ செய்யும்‌ இவ்வுயரிய 
நிலையை அடைவது என்பதும்‌ சிவன்‌ எங்கும்‌ 
- நிறைந்திருப்பதால்‌ எங்குமே நிகழக்‌ கூடும்‌ என்பதுமே 
ஆகமங்களின்‌ முடிவு. 
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பரார்த்த பூஜை 
ஆர்‌. ஸுப்ரமணியன்‌ 


பூஜை என்பதன்‌ அர்த்தத்தில்‌, “நமஸ்யை, அபசிதி, 
ஸபர்யை, அர்ஹணை, அர்ச்சனை, வரிவஸ்யை, சுச்ரூஷை, 
பரிசர்யை, உபாஸனை” என்பவைகள்‌ ஒத்த சொற்களாக 
உபயோகிக்கப்படுதின்றன என்று அமரம்‌ என்கிற 
ஸம்ஸ்க்ருத கோசம்‌ கூறுகிறது. 


எல்லா கர்மங்களையும்‌ நிறைவுறும்படிச்‌ 
செய்வதாலும்‌, உபாஸகனுக்கு ஆத்மக்‌ ஞானத்தைக்‌ 
கொடுப்பதாலும்‌ ‘பூஜை எனப்‌ பெயர்‌ பெற்றது. 
அன்றியும்‌, “புண்ணிய மானதும்‌, நன்மை அளிப்பதும்‌, 
பாபத்தை அழிப்பதும்‌, மாபாதகங்களை நீக்க வல்லதும்‌ 
எல்லா வகை வேள்விகளின்‌ பயன்களையும்‌ அளிப்பதே 


நித்யார்ச்சனம்‌' என்று யூர்வகாரணாகமம்‌ கூறுகிறது. 


இத்தகைய பெருமையுடைய பூஜை ஆகம முறைப்படி 
“ஆத்மார்த்தம்‌,” "பரார்த்தம்‌" ன்று இருவகையாகம்‌ 
பகுக்கப்‌ பெற்றிருக்கிறது. தனக்கும்‌ தன்னைச்‌ சார்நீத- 
வர்களுக்கும்‌ நன்மை அளிக்கும்படி வீட்டில்‌ செய்யும்‌ 
பூஜை, 'ஆத்மார்த்தம்‌” ஆகும்‌. குருவால்‌ அளிக்கப்‌ பெற்ற 
லிங்கத்திலோ, தண்டிலத்திலோ, தனதான்மாவிலோ, 
கோமயம்‌ முதலான க்ஷ்ணிக லிங்கங்களிலோ; 
மண்டலத்திலோ, ஜலத்‌இலோ, ஆத்மார்த்த பூஜை 
செய்யலாம்‌ என்று கருணா மம்‌ கூறுஇறது. 
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கிராமங்களிலோ, நகரங்களிலோ உள்ளவர்களின்‌ 
நன்மையைக்‌ கருதி தேவர்‌, முனிவர்‌, மனிதர்‌ 
ஆகியவர்களால்‌ ப்ரதிஷ்டிக்கப்‌ பெற்ற லிங்கங்களிலோ, 
ஸ்வயம்பு லிங்கங்களிலோ, ஈசுவரனுடைய ஸகல மூர்த்தி 
களிலோ ஆலயங்களில்‌ செய்யப்‌ பெறும்‌ பூஜை “பரார்த்த 
பூஜை” ஆகும்‌. இது எல்லோருக்கும்‌ நன்மை அளிப்பது 
` மட்டுமின்றி செய்பவனுக்கும்‌ நன்மை அளிக்கும்‌. 


ஆத்மார்த்த பூஜைக்கு எல்லோரும்‌ அதிகாரிகள்‌. 
பரார்த்த பூஜைக்கு 'சிவத்விஜர்கள்‌' தாம்‌ அதிகாரிகள்‌ 
என்பதும்‌ ஆகமங்களின்‌ அபிப்பிராயம்‌. மேலும்‌, 
ஆத்மார்த்த பூஜையில்‌ துவார பூஜை, சண்டேசருக்கு 
நிவேதனம்‌, ஆமந்த்ரண ஹவிர்‌ நிவேதனம்‌, நித்யோத்ஸவம்‌, 
பெரிய மணி அடிப்பது, இரைபோடுவது, சுத்த ந்ருத்தம்‌ 


இவைகள்‌ கிடையாது. 


பொதுவாக பரார்த்தாலயங்கள்‌ ஒரு ஆவரணம்‌ முதல்‌ 
ஐந்து ஆவரணம்‌ வரையிலும்‌, அஷ்ட (8), ஷோடச (16), 
த்வாத்ரிம்சத்‌ (32) பரிவரங்கள்‌, அங்கலிங்கங்கள்‌, 
கெளர்யாலயம்‌, பக்தாலயங்களோடு அமைந்திருப்பது 
வழக்கம்‌. இத்தகைய பரார்த்தாலயங்களில்‌ செய்யப்‌ 
பெறும்‌ பூஜை இரு வகைப்படும்‌. ஒன்று (நித்யம்‌ என்பது. 
மற்றொன்று “ஆகந்துக நித்யம்‌! என்பது. நித்யமானது 
உஷத்கால பூஜை முதல்‌ அர்த்த-யாம பூஜை வரை செய்யப்‌ 
பெறுவது. ஆகந்துக நித்யம்‌ என்பது அஷ்டமி முதலான 


பர்வகால பூஜைகளாகும்‌. 
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நித்ய பூஜை உத்தமத்தில்‌ மூன்று விதம்‌, மத்தியமத்தில்‌ 
மூன்று விதம்‌, அதமத்தில்‌ இரண்டு விதம்‌ என்று எட்டு 
விதங்களாகும்‌. பகலில்‌ நான்கு காலங்கள்‌, இரவில்‌ நான்கு 
காலங்கள்‌ என்று பூஜை செய்வது உத்தமோத்தமம்‌. பகலில்‌ 
நான்கு, இரவில்‌ மூன்று, இது உத்தம மத்தியமம்‌. பகலில்‌ 
நான்கு, இரவில்‌ இரண்டு இது உத்தமத்தில்‌ அதமம்‌. ஐந்து 
காலப்‌ பூஜை மத்தியமோத்தமம்‌. நான்கு கால பூஜை மத்திய 
மத்தியமம்‌. மூன்று கால பூஜை மத்தியமாதமம்‌. இரண்டு 
கால பூஜை அதமோத்தமம்‌. ஒரு கால பூஜை அதமத்தில்‌ 
மத்தியமம்‌. அதமாதம பூஜை ஆகமங்களில்‌ 
கூறப்படவில்லை. 


சூரிய உதயம்‌ முதல்‌ பத்து நாழிகை வரை (சுமார்‌ 
நான்கு மணி நேரங்கள்‌) ப்ராதக்‌ காலம்‌. பிறகு பத்து 
நாழிகை மாத்யான்னிகம்‌, பின்பு பத்து நாழிகை 
சாயங்காலம்‌. சூரியன்‌ அஸ்தமித்த பிறகு ஏழரை நாழிகை 
வரை ப்ரதோஷ காலம்‌. ப்ரதோஷ காலத்திகுப்‌ பிறகு 
மூன்றே முக்கால்‌ நாழிகை அர்த்த ஜாமம்‌- 
சூர்யோதயத்துக்கு முன்பு மூன்றே முக்கால்‌ நாழிகை இரவின்‌ 
முடிவு அல்லது உஷத்காலம்‌ ஆகும்‌ என ஆறு வகைகளாக 
கறணாகமததில்‌ காலங்கள்‌ பிரிக்கப்பட்டிருக்கின்றன: 

இவ்வாறு பூஜைகள்‌ நடைபெறும்‌ ஆலயங்களில்‌ 
பூஜை செய்வதற்கு முன்பு ஆசாரியன்‌ தன்னுடைய 
வைதிகஆகமோக்த அனுஷ்டானங்களை முடித்துக்‌ 
கொண்டு சூரியன்‌ உதிக்கும்‌ முன்பாக பரார்த்தாலயத்தை 
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அடைய வேண்டும்‌. கை, கால்களைச்‌ சுத்தி செய்து கொண்டு 
ஸ்தூல லிங்கமான கோபுரத்தை வணங்கி, ஆலயத்தை 
ப்ரதக்ூிண நமஸ்காரங்களைச்‌ செய்து துவார பாலகர்களை 
வணங்க வேண்டும்‌. ஸ்நபன மண்டபத்தை அடைந்து 
அனுக்ஞை, விக்னேச்வர பூஜை, புண்யாஹவாசனம்‌ 
ஆகியவைகளைச்‌ செய்து, அஸ்திரத்தினால்‌ தாளத்ரயம்‌ 
செய்து சாமான்யார்க்யம்‌ கல்பித்து, அந்த ஜலத்தால்‌ தன்னை 

ப்ரோக்ஷித்துக்‌ கொண்டு கரந்நியாஸம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 


கரங்களை சோதனம்‌, ஆப்லாவனம்‌ முதலியன செய்து 
அங்குஷ்டம்‌ 'முதல்‌ கனிஷ்டிகை வரை ஸ்ருஷ்டி- 
க்ரமமாகவும்‌, மத்தியமை முதல்‌ தர்ஜனீ வரை ஸ்திதி- 
க்ரமமாகவும்‌, கனிஷ்டிகை முதல்‌ அங்குஷ்டம்‌ வரை 
ஸம்ஹாரக்ரமமாகவும்‌, பஞ்சப்‌ பிரம்ம மந்திரத்தை 
நியாஸம்‌ செய்து வித்யாதேகம்‌, நேத்ரம்‌ இவைகளையும்‌ 
நியாஸம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. சிவ மந்திர நியாஸமும்‌ 
ஷடங்க நியாஸமும்‌ செய்ய வேண்டும்‌. ப்ராணாயாமமும்‌, 
பூத சுத்தியும்‌ செய்து பின்பு இதயத்தில்‌ சிவாஸனமூர்த்தி 
மூலங்களால்‌ நியாஸம்‌ செய்து பஞ்ச பிரம்ம ஷடங்க 
நியாஸங்கள்‌, தண்டபங்கி, முண்டபங்கி, வக்த்ரபங்கி, 
கலாபங்கி நியாஸங்களும்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 

மூலாதாரம்‌ முதலான ஆதாரங்களில்‌ மனதால்‌ 
அந்தர்மாத்ருகா நியாஸம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பிறகு 
சரீரத்தில்‌ மாத்ருகா நியாஸம்‌ செய்ய OE 
செளகர்யமும்‌, சக்தியும்‌ இருந்தால்‌ தத்வ தத்வேச்வர, 
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மூர்த்தி மூர்த்தீச்வர நியாஸங்களையும்‌ ஸ்ரீகண்ட மாத்ருகா 
நியாஸத்தையும்‌ செய்யலாம்‌. பிறகு அஷ்டத்திரிம்சத்‌ கலா 
நியாஸம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. ஈசானத்தின்‌ கலைகள்‌ ஐந்து, 
தத்புருஷ கலைகள்‌ அவ்யக்த கலையோடு சேர்த்து ஐந்து, 
அகோர கலைகள்‌ எட்டு, வாமதேவ கலைகள்‌ பதின்மூன்று, 
சத்யோஜாத கலைகள்‌ எட்டு — ஆக முப்பத்தெட்டு 


கலைகளையும்‌ நியாஸம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 


வலது கையில்‌ இடது கை கட்டை விரலால்‌ மூல 
மந்திரத்தை உச்சரித்து அர்ச்சிக்க வேண்டும்‌. நிரீக்ஷணம்‌ 
முதலான ஸம்ஸ்காரங்களைக்‌ செய்து ஆசன மூர்த்தி 
மூலங்களையும்‌ பஞ்ச பிரம்ம அங்க மந்திரங்களையும்‌ 
நியாஸம்‌ செய்து, கையை ஜோதி ரூபமாகத்‌ தியானித்து 
மூல மந்திரத்தால்‌ தம்‌ சிரஸ்ஸில்‌ வைத்து, பிறகு ப்ராஸாத 
மந்திரத்தைச்‌ சொல்லி திவ்ய திருஷ்டியால்‌ அவலோகனம்‌ 
செய்து வஹஸ்து பாவணை செய்ய வேண்டும்‌. 

ஸாமான்யார்க்ய ஜலத்தை சிவ இர்த்தமாகப்‌ பாவித்துத்‌ 
தன்னை ப்ரோக௯ஷித்துக்‌ கொண்டு புருவ நடு, இதயம்‌, நாபி 
இவைகளில்‌ சோம-சூரிய-அக்னி-மண்டலங்களைப்‌ 
பாவித்து, இதயத்தில்‌ உள்ள சூர்ய மண்டலத்தில்‌ சிவ 
பூஜையும்‌, நாபியில்‌ உள்ள அக்னி மண்டலத்தில்‌ ஹோம 
மும்‌, புருவ நடுவில்‌ இயான சமாதியும்‌ செய்துவிட்டு மூல 
மநீதிரத்தை ஜபம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. வனாக ஆனவன்‌ 
தான்‌ சிவனைப்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌ என்ற நியமம்‌ 
இருப்பதால்‌ மேற்கூறியவைகள்‌ ஓவு தத்துவ சித்தியை 
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அளிப்பதற்காக விதிக்கப்‌ பெற்றவைகள்‌ என்று 
ஏற்படுகின்றன. 


பிறகு ஸாமான்யார்க்யத்துடன்‌ க்ஷேத்ரபாலால- 
யத்திற்குச்‌ செல்ல வேண்டும்‌. ஸாமான்யார்க்யம்‌ என்பது 
ஆசமனம்‌, சகலீகரணம்‌ முதலானவைகளைச்‌ செய்வது. 
ஸாமான்யார்க்யப்‌ பாத்திரத்தை அஸ்திர மந்திரத்தால்‌ சுத்தி 
செய்து, வெளஷடந்த ஹ்ருதய மந்திரத்தால்‌ ஜலத்தை 
நிரப்பி ஏழு முறை ப்ரணவத்தால்‌ அபிமந்திரித்து ஸம்‌ 
ரக்ஷணம்‌ முதலானவைகளைச்‌ செய்வது ஸாமான்யார்க்ய 
ஸம்ஸ்கரங்களாகும்‌. இத்தகைய ஸாமான்யார்க்யத்தால்‌ 
க்ஷேத்ரபாலருடைய ஆலய துவாரத்தை ப்ரோக்ஷித்து துவார 
பூஜை முதலாக அப்பெருமானாருக்கு அபிஷேகம்‌, 
அலங்காரம்‌, நிவேதனம்‌ முதலிய உபசாரங்கள்‌ உள்பட 
எல்லா உபசாரங்களையும்‌ செய்து அவரிடம்‌ உத்தரவு 
பெற்று முத்ராதண்டம்‌ என்னும்‌ சாவியைப்‌ பெற்றுக்‌ 
கொண்டு. சயனாலயம்‌ செல்ல வேண்டும்‌. 

சயனாலயத்தில்‌ இறைவனைத்‌ துயிலெழுப்புவதற்காக 
மங்கல வாத்தியங்கள்‌ வாசித்தும்‌,. துதிப்‌ பாடல்களைப்‌ 
பாடவும்‌ வேண்டும்‌. ஆசாரியன்‌ துவார பூஜை செய்து 
இறைவனையும்‌, இறைவியையும்‌ திவு பப்‌ 
வேண்டும்‌. பின்பு: நிவேதனம்‌ முதலான உபசாரங்களைசு 
செய்து பல்லக்கில்‌ எழுந்தருளப்‌ பண்ணி EIEN 
அடைந்து, ஸ்ரீபாதுகையில்‌ இருக்கும்‌ இதைக்‌ 
புஷ்பாஞ்சலியால்‌ மூல லிங்கத்தில்‌ எழுந்தருளச்‌ செய்ய 


வேண்டும்‌. 
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தேவி சயனாலயத்திற்கு வருவதென்றும்‌, ஸ்வாமி 
சயனாலயத்திற்கு வருவதென்றும்‌ இரு விதமாக 
நடைமுறையில்‌ உள்ளன. இவ்விரு முறைகளையும்‌ 
அஜிதாகமம்‌ கூறுகிறது. பிறகு அர்க்ய நீரினால்‌ பூமியை 
ப்ரோக்ஷித்து அஸ்திர மந்திரத்தால்‌ சதுரமாக மெழுகி 
வாமதேவ மந்திரத்தால்‌ ப்ரோக்ஷித்து பூமியைப்‌ பூஜிக்க 
வேண்டும்‌. இதற்கு 'ஸ்தான சுத்தி” என்று பெயர்‌. 

சங்கு முதலான பூஜா பாத்திரங்களை அஸ்திர 
மந்திரத்தால்‌ அலம்பி, இதய மந்திரத்தால்‌ அபிமந்திரணம்‌ 
செய்து லிங்கபத்ம முத்திரைகள்‌ காட்டி சங்கத்தை 
Discord, ப்ரோக்ஷணம்‌, தாடனம்‌, அப்யுக்ஷணம்‌, 
அவகுண்டனம்‌ என்னும்‌ பஞ்ச சுத்திகளைச்‌ செய்து 
பூஜித்து, பதினோரு முறை மூலத்தை ஜபம்‌ செய்து, தேனு- 
பத்ம - லிங்க - அஸ்திர - மகாமுத்திரை என்பவைகளைக்‌ 
காட்ட வேண்டும்‌. தூப, பம்‌ முதலான உபசாரங்களைச்‌ 
செய்து சங்க தீர்த்தத்தை ப்ரோக்ஷிக்க வேண்டும்‌. இதற்கு 
'தீரவ்ய SŠ) என்று பெயர்‌. பிறகு விசேஷார்க்யம்‌, 
பாத்யம்‌, ஆசமனம்‌ இவைகளைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பஞ்ச 
கவ்யம்‌, பஞ்சாம்ருதம்‌ முதலியவைகளையு ; செய்ய 
வேண்டும்‌. ஸ்நபனத்திற்காகச்‌ சிவகும்பம்‌, £ ர்த்தனி; 
அஷ்ட வித்யேச்வர கும்பங்களை தான்ய le 
ஸ்தாபித்து, ஆசனமூர்த்து மூலங்களால்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌: 
கும்பத்தில்‌ மாத்ருகா நியாஸம்‌, கலா நியாஸம்‌ 
இவைகளைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 
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உத்தர SMJENE வசனத்தின்படி உஷத்‌ காலத்தில்‌ 
பஞ்சகவ்ய-பஞ்சாம்ருத-ஸ்நபனங்களான மூல லிங்கத்தை 
அபிஷேகம்‌ செயது நிவேதனம்‌ முதலான உபசாரங்களைச்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌. பூஜையின்‌ முடிவில்‌ சூர்யோதயம்‌ ஆக 
வேண்டும்‌. இது உஷத்கால பூஜை முறையாகும்‌. 


நதியிலிருந்தோ தடாகங்களிலிருந்தோ அலங்கரித்த 
கும்பத்தில்‌ திருமஞ்சனத்தை எடுத்து யானையின்‌ மீதோ, 
பரிசாரகரின்‌ சிரத்தின்‌ மீதோ வாத்யகோஷங்களுடன்‌ 
திருமஞ்சனத்தைக்‌ கொண்டு வந்து மூல லிங்கம்‌, ரிஷபம்‌, 
பலிபீடம்‌, துவஜதண்டம்‌, துவாரபாலகர்‌, ஸ்தூபி 
ஆகியவைகளில்‌ ஏதாவது ஒன்றில்‌ அபிஷேகம்‌ செய்ய 
வேண்டும்‌. திருப்பள்ளியறைக்கு இறைவன்‌ எழுந்தருளியதும்‌ 
அங்கு இறைவியைக்‌ கண்ட கங்காதேவி இறைவனின்‌ 
திருமுடியினின்றும்‌ நீர்நிலைகளை அடைகிறாளாம்‌. 
அவளை மீண்டும்‌ இறைவனிடம்‌ சேர்க்கவே இக்காரியம்‌ 


நடைபெறுகிறது. 


“கோயில்களில்‌ சூர்ய பூஜையில்‌ ஆரம்பித்து 
சண்டேச்வரர்‌ பூஜையுடன்‌ முடிக்க வேண்டும்‌”? என்பது 
ஆகமங்களில்‌ விதிக்கப்பட்டுள்ளது. காலையில்‌ சிவா- 
லயத்தில்‌ சூரிய பூஜையில்தான்‌ கால சந்தி பூஜை 

- . _ ஆரம்பிக்கிறது. சிவாலயத்தில்‌ ஏன்‌ சூரிய பூஜை முதலில்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌ என்ற கேள்விக்கு கரியாக்ரமதியோ- 
திகையின்‌ உரையான Z27277 என்னும்‌ நூல்‌ இவ்வாறு விடை 
கூறுகிறது: “சூரியன்தான்‌ சிவனுடைய ஸகல மூர்த்தி, 
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இவன்‌ உருவமற்ற நிஷ்கலமானவர்‌. தேகத்தோடு கூடியவரை 
முதலில்‌ வழிபாடு செய்து விட்டு இறைவனை வழிபட 
வேண்டும்‌'' என்று. சூர்யாலயத்திற்குச்‌ சென்று 
ஸ்கலிகரணம்‌, நியாஸங்கள்‌, துவார பூஜை, பீட பூஜை, 
அபிஷேகம்‌ முதலான உபசாரங்கள்‌, ஆவரண பூஜை, ஜப்‌ 
ஸமர்ப்பணம்‌, தேஜஸ்‌-சண்ட பூஜை வரை செய்து சூர்ய 
பூஜை நிறைவுறும்படிச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பிறகு 
கணேசாலயத்திற்குச்‌ சென்று வினாயகரைப்‌ பூஜிக்க 
வேண்டும்‌. 


பின்‌ மூலாலயத்திற்குச்‌ சென்று அர்க்யத்தால்‌ 
துவாரத்தை: ப்ரோக்ஷத்து மேல்‌ வாயிற்படியின்‌ வலத்தில்‌ 
கணபதி, இடத்தில்‌ பாரதி, நடுவில்‌ மகாலஷ்மி என்று 
இவர்கள்‌ முதலாக துவார பாலகர்களைப்‌ பூஜித்து, 
விக்நோத்ஸாரணம்‌ செய்து, கர்ப்பக்கிரகத்துக்குள்‌ கல்ட்‌ 
வேண்டும்‌... கருவறையில்‌ வாஸ்த்வதியதியான ப்ரம்மா; 
கணயதஇி,. ஸரஸ்வி, மகாலக்ஷ்மி, வாமா: சக்திகள்‌; 
ஸதாசிவ-அனந்த-ஹீகண்உ.-அம்பிகா-குக- விஷ்ணு-ப்‌ ரம்மா 
என்னும்‌ ஏழு குருக்களையும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. பிறகு 
அபிஷேக பாத்திரத்தை அஸ்திர மந்திரத்தால்‌ எடுத்து, மூல 
மந்திரத்தால்‌ ஜலத்தை நிரப்பி, இர்த்த தேவதைகளை 
ஆவாஹித்து, பஞ்ச ப்ரம்ம ஷஉங்க மந்திரங்களை ஜயித்து: 
அஸ்திர மநீதிரத்தால்‌ இல்‌ பந்தனம்‌; அம்ரு$கரணம்‌ 
முதலானவைகளைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. மூல மந்திரத்த za 
லிங்கத்தின்‌ சிரஸ்ணில்‌ இருந்து நிர்மால்யத்தை ஈசான இகல்‌ 
விலக்க வேண்டும்‌. அஸ்‌இர மந்திரத்தால்‌ அர்க்ய ஜலத்தை 


உகர 
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ப்ரோக்ஷித்து லிங்கத்தின்‌ சிரஸ்ஸில்‌ புஷ்பத்தை 
ஸமர்ப்பித்து பாசுபதத்தைச்‌ சொல்லி “லிங்க சுத்தி: செய்ய 
வேண்டும்‌. 

ஆசாரியன்‌ தனது இதயத்தில்‌ சிவாஸன மூர்த்தி 
மூலங்களால்‌ அர்ச்சித்து மூல மந்திரத்தை ப்ராணா- 
யாமத்தோடு நாதாந்தம்‌ வரை உச்சரிக்க வேண்டும்‌. இது 
மந்திர சுத்தி. முதலில்‌ க்ரியா சக்தியான ஆதார சக்தியை 
. லிங்கத்தின்‌ ழே ஆதார சிலையில்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. 
பிறகு ப்ரம்ம சிலையில்‌ கிழக்கு, தெற்கு, மேற்கு, வடக்கில்‌ 
முறையே அனந்த, வாஸாஇ, தக்ஷ்க, கார்க்கோடகன்‌ 
என்னும்‌ நாகங்களையும்‌ அக்னி, HIGH), வாயு, ஈசானம்‌ 
என்னும்‌ நான்கு மூலைகளில்‌ வரிசையாக, பத்ம, மகாபத்ம, 
சங்கபால, குளிகன்‌ என்னும்‌ நாகங்களையும்‌ பூஜிக்க 


வேண்டும்‌. இது 'அனந்தாஸன பூஜை' ஆகும்‌: 


பீடத்தின்‌ பூர்வ பட்டிகையில்‌ தர்ம, ஞான, வைராக்ய, 
ஐச்வர்யங்களை இக்குகளிலும்‌, அதர்ம, அக்ஞான, 


அவைராக்ய, அனைச்வர்யங்களைக்‌ திழக்கு முதலான 


இக்குகளிலும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. பிறகு MLA 
ராஜஸம்‌, தாமஸம்‌ என்னும்‌ முக்குணங்களையும்‌ பூஜிக்க 
வேண்டும்‌. இது 'ஸிம்மாஸன பூஜை' ஆகு? 

இதற்கு மேல்‌ கிருத, த்ரேதா, துவாபர, கவி என்னும்‌ 
யுகங்களையும்‌ அவ்யக்தம்‌, நியதி, காலம்‌, கலை, கேசவர்‌, 
அதச்சதனம்‌, ஊர்த்துவச்சதனங்களோடு ட்ட ப்பு பூஜை” 
செய்ய வேண்டும்‌. மேல்‌ உள்ள பட்டிகையில்‌ அலர்ந்த 
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பத்மத்தைப்‌ பாவித்து கந்தம்‌, பீஜம்‌, அங்குரம்‌, நாளம்‌, 
கண்டகம்‌, தளங்கள்‌, கேசரங்கள்‌, காணியை களோ 
பத்மாஸனத்தைப்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. பத்மத்தின்‌ எட்டுத்‌ 
தளங்களில்‌ வாமை, ஜ்யேஷ்டை, ரெளத்ரீ, காளீ, 
கலவிகரிணி, பலவிகரிணீ, பலப்ரமதனீ, ஸர்வபூததமனீ 
என்னும்‌ சக்திகளைப்‌ பூஜித்து கர்ணிகையில்‌ மனோன்மணீ 
என்னும்‌ சக்தியையும்‌ அர்ச்சிக்க வேண்டும்‌. கேஸரங்களில்‌ 
ஆத்ம-வித்யா- சிவ. தத்வங்களையும்‌ அவைகளின்‌ 
அதிபதிகளான ப்ரம்ம, விஷ்ணு, ருத்ரர்களையும்‌ பூஜிக்க 
வேண்டும்‌. 

கர்ணிகையின்‌ - நடுவில்‌ சூர்ய, சோம, அக்னி 
மண்டலங்களையும்‌, அவைகளின்‌ அதிபதிகளான ப்ரம்ம, 
விஷ்ணு, ருத்ரர்களையும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. இதற்கு 
'விமலாஸன பூஜை: என்பது பெயர்‌. இதற்கு மேல்‌ சக்தி 
மண்டலத்தையும்‌, சக்தி மண்டலாதிபதியான ஈசுவரனையும்‌ 
அர்ச்சிக்க வேண்டும்‌. சக்தி மண்டலத்திற்கு மேல்‌ சிவாஸன 
மூர்த்திகளை அர்ச்சிக்க வேண்டும்‌. லிங்கத்தை தேஜோ 
ரூபமாகவும்‌, அவ்யக்தமான அவயவங்களை 
உடையதாகவும்‌ பரவிந்து வரை வியாபித்து உள்ளதாகவும்‌ 


பாவிக்க வேண்டும்‌. 


தண்டபங்‌&, முண்டபங்‌&, வக்த்ரபங்க, நியாஸ்‌” 
களையும்‌ அஷ்டத்ரிம்சத்‌ கலா நியாஸத்தையும்‌ செய்தி 
ஸதாசிவ மூர்த்தியை லிங்கத்தில்‌ இயானிக்க வேண்டும்‌: 
வித்யாதேகம்‌, நேத்ரம்‌ இவைகளை நியாஸம்‌ செய்து 
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லிங்கத்தில்‌ இறைவனை ஆவாகனம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 
ஸ்வயம்பு, தெய்வீகம்‌, பாணம்‌ என்னும்‌ லிங்கங்களுக்கு 
ஆவாகனம்‌ கிடையாது. ஆவாகனம்‌ என்பது இரு வகை. 
ஒன்று சாந்நித்யாவாகனம்‌, மற்றொன்று அபிமுக்கரண 
ஆவாகனம்‌. நித்ய பூஜையில்‌ இரண்டாவதே செய்யப்‌- 
படுகிறது. 


ஆசாரியன்‌ தனது இதயத்தில்‌ இறைவனைத்‌ 
தியானித்து நமோந்தமான மூலத்தாலும்‌, பஞ்சப்ரம்ம 
மந்திரங்களாலும்‌ லிங்க மஸ்தகத்தில்‌ ஆவாகனம்‌ செய்ய 
வேண்டும்‌. ஸ்தாபனம்‌ முதல்‌ திக்‌ பந்தனம்‌ வரை செய்து 
ப்ரார்த்திக்க வேண்டும்‌. பஞ்சப்ரம்ம மந்திரங்களால்‌ தேனு 
முத்திரை, பத்ம முத்திரை, லிங்க முத்திறை, அஸ்திர 
முத்திரை, மகாமுத்திரை ஆகியவைகளைக்‌ காட்ட 
வேண்டும்‌. அர்க்யம்‌, பாத்யம்‌, ஆசமனம்‌, தூபம்‌, தீபம்‌ 
இவைகளை ஸமர்ப்பித்து ருத்ர ஸூக்தம்‌, வ்யோமவ்யாபி 
மந்திரங்களை ஜபிக்க வேண்டும்‌. 

அபிஷேகத்தின்‌ பொருட்டு ஸிம்மாஸனத்தைப்‌ 
பூஜித்து லிங்கத்தின்‌ சிரஸ்ஸில்‌ வெளஷடந்த மூலத்தால்‌ 
புஷ்பத்தை ஸமர்ப்பித்து ஆசாரியன்‌ ப்ராண நிரோதத்தோடு 
மூல மந்திரத்தைச்‌ சொல்லி அபிஷேகம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 
எண்ணெய்‌, மாவு, ஆமலகம்‌, பஞ்சகவ்யம்‌, பஞ்சாமிருதம்‌, 
நெய்‌, பால்‌, தயிர்‌, தேன்‌, கருப்பஞ்சாறு, பழ ரஸங்கள்‌, 
இளநீர்‌, சந்தனம்‌, ஸ்நபனம்‌, சங்கம்‌ என்ற முறையில்‌ 
அபிஷேகம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பிறகு, ஸ்வாமியின்‌ 
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இருமேனியைத்‌ துடைத்து வஸ்திரம்‌, ஆபரணம்‌, கந்தம்‌, 


புஷ்பம்‌ இவைகளால்‌ அலங்கரிக்க வேண்டும்‌. 


லிங்கத்தில்‌ சிவமூல மந்திரத்தாலும்‌, மனோன்மணி 
மந்திரத்தாலும்‌ அர்ச்சித்து ஆமந்த்ரண அவியை நிவேதிக்க 
வேண்டும்‌. ஆவரண பூஜையின்‌ பொருட்டு பீடத்தில்‌ 
பத்மாஸனத்தைப்‌ பூஜித்து நமஸ்கார முத்திரையைக்‌ காட்ட 
வேண்டும்‌. முதல்‌ ஆவரணத்தில்‌ ஈசான, தத்புருஷ, அகோர, 
வாமதேவ, ஸத்யோஜாத, ஹிருதய, சிரஸ்‌, சிகா, கவச, 
நேத்ர, அஸ்திரங்களைப்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. இரண்டாவது 
ஆவரணத்தில்‌ அனந்த, ஸூ்ஷ்ம சிவோத்தம, ஏகநேத்ர, 
ஏகருத்ர, த்ரிமூர்த்தி, ஸ்ரீகண்ட, : சிகண்டி என்பவர்களை 
அர்ச்சிக்க வேண்டும்‌. மூன்றாவது ஆவரணத்தில்‌ கணேச, 
நந்தி, ரிஷப, ஸ்கந்த, மகாகால, ப்ருங்‌கி, தேவி, சண்ட 
என்னும்‌ கணேசர்களையும்‌, நான்காவது ஆவரணத்தில்‌ 
இந்திரன்‌ முதலான லோக பாலகர்களையும்‌, ஐந்தாவது 
ஆவரணத்தில்‌ அவர்களுடைய ஆயுதங்களையும்‌ அர்ச்சிக்க 
வேண்டும்‌. நிவேதனம்‌ முதலாக தீபாராதனைகள்‌ எல்லாம்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌. பின்‌ போக சக்தியையும்‌ இதற்குப்‌ 
பிறகு பரிவார மூர்த்திகளையும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. 


நித்யாக்னி காரியம்‌ என்னும்‌ பூஜாங்க ஹோமமும்‌; 
நித்யோத்ஸவமும்‌, பலிதானம்‌, ஜபம்‌, சுளுகோதக 
ஸமர்ப்பணம்‌, புஷ்பலிங்க பூஜை, சண்டேசார்ச்சனம்‌; 
ஷண்முகார்ச்சனம்‌ இவைகளைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌- 


இதற்குப்‌ பிறகு தேவ்யாலயத்திற்குச்‌ சென்று தேவியைப்‌ 
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பூஜிக்க வேண்டும்‌. கபிலா பூஜையும்‌ நித்ய ப்ராயச்சித்த 
ஹோமம்‌, நித்யதானம்‌ இவைகளைச்‌ செய்வது 'காலசந்தி 
பூஜை' முறையாகும்‌. 

பிறகு உபசந்தி பூஜையும்‌ உச்சி கால பூஜையும்‌ செய்ய 
வேண்டும்‌. ப்ரதோஷ காலத்தில்‌ நடே.சரை முதலாவதாகப்‌ 
பூஜித்து விட்டு மூலாலயத்தில்‌ பூஜை செய்ய வேண்டும்‌. 
மாலையில்‌ தீபாராதனை விசேஷ சிறப்புடையது. இது 
| அரசனுக்குக்‌ காப்பை அளிக்கும்‌. பிறகு ஸோமாஸ்கந்தர்‌, 
சிவ பக்தர்கள்‌, பரிவாரங்கள்‌, தேவி இவர்களைப்‌ பூஜித்து 
நித்ய ஹோமம்‌, நித்யோத்ஸவம்‌, அக்ஷத லிங்க பூஜை 
செய்து சுத்த நிதம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. அர்த்த ஜாமத்தில்‌ 
ஸ்வாமிக்குப்‌ பூஜை செய்து திருவடியை எழுந்தருளவித்து 
வாத்தியம்‌, நாட்டியம்‌, கட்டியம்‌, தீதம்‌ முதலான 
உபசாரங்களுடன்‌ சயனாலயத்திற்கு அழைத்துச்‌ சென்று 
பக்ஷ்யங்களை நிவேதித்து தீபாராதனை செய்து திரையிட்டு 
சயனாலயத்தை திருக்காப்பிட்டு சண்டேசரையும்‌ க்ஷேத்திர 
பாலரையும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. 

ஆலயத்திற்கு வெளியில்‌ இழக்கிலோ வடக்கிலோ 
வடுகபைரவரைப்‌ பூஜித்து விட்டு பாத ப்ரக்ஷ£லனம்‌, 
பஸ்மதாரணம்‌ செய்து கொண்டு க்ஷேத்திர பாலரிடம்‌ 
கோவில்‌ சாவியைச்‌ சமர்ப்பித்து விட்டு ஆசாரியன்‌ தனது 
வீடு சென்று ஆசமன ஸகலீகரணங்களைச்‌ செய்ய 


வேண்டும்‌. 
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இதுவரை கூறிய முறை தேவகோட்டை சிவாகம 
பரிபாலன சங்கத்தினரின்‌ பதின்மூன்றாவது வெளியீடான 
பரரர்த்தநித்யபூஜாவி என்ற புத்தகத்தைத்‌ தழுவியது. 
இந்நூல்‌ 1993 ஆண்டு வெளியிடப்பட்டிருக்கிறது. இந்நூல்‌ 
அகோர சிவாசாரிய பத்ததி என்று கூறப்பட்டிருக்கிறது. 
பரார்த்த சிவ பூஜையைப்‌ பற்றி தென்னிந்திய அர்ச்சகர்‌ 
சங்கத்திலும்‌, குடுமியாமலை ஈசான சிவாச்சாரியாராலும்‌ 
நூல்கள்‌ வெளியிடப்பட்டுள்ளன. அன்றியும்‌ Lof பரார்த்த 
சிவாலய நித்ய பூஜா ஸங்க்ரகம்‌ என்னும்‌ நூல்‌ திருச்செந்தூர்‌ 
ஆலாலசுந்தர சிவாசாரிய சங்க வெளிமீடாகவும்‌ 
வெளிவந்துள்ளது. மதுரை முதலான - பிரபல 
சிவஸ்தலங்களில்‌ தனியாகவே பூஜை முறைகளை 
அவர்கள்‌ எழுதி வைத்திருக்கிறார்கள்‌. அகோர 
சிவாச்சாரியார்‌ மகேோரதீஸவ விதி எழுதியிருப்பதால்‌ 
பரார்ததாலய YET விதியும்‌ எழுதியிருக்கலாம்‌ என்று 
நம்பத்‌ தோன்றுகிறது. மேலே கூறிய அச்சுப்‌ புத்தகங்களில்‌ 
சிற்சில வித்யாசங்கள்‌ காணப்படுகின்றன. 


முர்வகாமிகத்தில்‌ 4வது, 5வது படலங்களிலும்‌, 
தூர்வகாரணம்‌ 15, 30, 31வது படலங்களிலும்‌, சத்தியம்‌, 
‘SUS, அித்திய/ விச்வ QU/TB/TS UID, wlb&LOGTELLD; 
Gumagpib, வீழும்‌, ஸஹஸ்றும்‌, ஸக்ஷ்மம்‌, cisamutitsaltb 
ஆகிய ஆகமங்களிலும்‌ மகுடம்‌ நாலாவது படலத்திலும்‌ 
WSs பரமேச்வர க்ரியா பாதத்திலும்‌, ,கிருகேததிர 
ஆகமம்‌ க்ரியா பாதத்திலும்‌ ரெனரவும்‌ க்ரியா 
பாதத்திலும்‌ சிவார்ச்சனம்‌ கூறப்பட்டி ருக்கிறது. அன்றியும்‌ 
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காஷ்மீர சைவத்தின்‌ நூலான wasps தந்திரத்தின்‌ 
இரண்டாவது படலத்திலும்‌ நித்யார்ச்சனம்‌ கூறப்பட்டிருக்கிறது. 

எண்ணெய்‌ ஒரு ப்ரஸ்தம்‌ அதாவது ஒரு படி, 
வாழைப்‌ பழம்‌ 20, பலாப்‌ பழம்‌ 1, எலுமிச்சம்‌ பழம்‌ 25, 
மாம்பழம்‌ 15, மாதுளை 10, கொளஞ்சிப்‌ பழம்‌ 10, நாரத்தம்‌ 
பழம்‌ 12, இளநீர்‌ 10, சர்க்கரை 3 பலம்‌, நெய்‌ அரை 
ப்ரஸ்தம்‌, தேன்‌ கால்‌ படி, பஞ்சகவ்யம்‌ 1 மரக்கால்‌, பால்‌ 
6 படி, தயிர்‌ 12 படி, மஞ்சள்‌ பொடி 1 பலம்‌, மாப்பொடி. 
1 படி, நெல்லிப்‌ பொடி 3 பலம்‌, உளுந்து அல்லது பயறு 
பொடி 1 படி, கருப்பஞ்சாறு 3 படி, பன்னீர்‌ அரைக்கால்‌ 
படி, ஜலத்ரவியம்‌ இரு பலம்‌, அன்னம்‌ 1 மரக்கால்‌, 
பஞ்சாமிருதம்‌ 1 மரக்கால்‌, பத்ரோதகம்‌ முதலானவைகள்‌ 
ஒவ்வொரு மரக்கால்‌ என அபிஷேகப்‌ பொருள்களின்‌ 


அளவுகள்‌ கூறப்பட்டு உள்ளன. 


இதே போல்‌ காலையில்‌ ஐந்து பாரம்‌, நடுப்பகலில்‌ 
பத்து பாரம்‌, மாலையில்‌ மூன்று பாரம்‌ என அபிஷேக 
ஜலத்திற்கும்‌ அளவு கூறப்‌ பெற்றுள்ளது. காலையில்‌ 
பொன்னாடை, நண்பகலில்‌ சென்னிற ஆடை, மாலையில்‌ 
சித்ர வஸ்திரம்‌, அர்த்த ஜாமத்தில்‌ எல்லா விதமான 
ஆடையையும்‌ சாற்றலாம்‌. 

தாமரை, புரசு, துளசி, மல்லிகை, நந்தியாவர்த்தம்‌, 
மந்தாரை, மாதவி, ஷண்பகம்‌, புன்னை, தாழை, இவைகள்‌ 
காலையில்‌ பூஜிக்கத்தக்க மலர்கள்‌. வெண்டாமரை, அரளி, 


புரசு, துளசி, உத்பலம்‌, வில்வம்‌, சங்க புஷ்பம்‌, 
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மருதோன்றி, கோவிதாரம்‌, ஓரிதழ்‌ என்னும்‌ இப்பூக்கள்‌ 
மத்யான்ன காலத்தில்‌ பூஜைக்குத்‌ தக்கவைகள்‌. 
செந்தாமரை, குமுதம்‌, மல்லிகை, ஜாதி, மாலதி, மரு, 
தமனம்‌,வெட்டி வேர்‌, கஜகர்ணி, துளசி, வில்வம்‌, 


இவைகள்‌ மாலையில்‌ அர்ச்சிக்கத்‌ தக்க மலர்கள்‌. 


மாணிக்கம்‌, முத்து, பவழம்‌, மரகதம்‌, புஷ்பராகம்‌, 
வஜ்ரம்‌, நீலம்‌ ஆகிய இம்மணிகள்‌ இழைக்கப்‌ பெற்ற 
பொன்னணிகள்‌ முறையே ஞாயிறு முதல்‌ சனி முடிய ஏழு 
இனங்களில்‌ அணிவிக்கத்தக்க அணிகள்‌ என 
சபரபேதாகமம்‌ கூறுகிறது. சுத்தான்னம்‌, முத்கான்னம்‌, 
பாயஸம்‌, தத்யன்னம்‌, தேன்‌ கலந்த குலான்னம்‌, ததி, குலம்‌ 
(வெல்லம்‌), மது இவைகளோடு கூடிய அன்னம்‌ என அறு 
வகைகளாக அன்னங்கள்‌ விதிக்கப்பட்டிருக்‌ இன்றன. 
மேலும்‌, நிவேதன விஷயத்தில்‌ பல வகையான விதிகள்‌ 
நூல்களில்‌ காணப்படுகின்றன. 


ஒரு காலம்‌ பூஜை நின்றால்‌ மறு காலத்தில்‌ சேர்த்துச்‌ 
செய்ய வேண்டும்‌. இரு காலங்கள்‌ தவறினால்‌ சாந்தி 
ஹோமம்‌ செய்து பூஜிக்க வேண்டும்‌. மூன்று காலங்கள்‌ 
பூஜை செய்யா விட்டால்‌ பஞ்சகவ்ய அபிஷேகமும்‌, இரவு 
பகல்‌ என ஒரு நாள்‌ தவறினால்‌ ஸ்நபனம்‌, சாந்தி 
ஹோமமும்‌ செய்ய வேண்டும்‌. ஐந்து நாட்கள்‌ தவறி- 
னால்‌ மூர்த்தி ஹோமம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. ஒரு பக்ஷம்‌ 
தவறினால்‌ திசா ஹோமத்துடன்‌ ஸ்நபனம்‌ செய்ய 
வேண்டும்‌. ஒரு மாதத்துக்கு மேல்‌ பூஜை செய்யாவிடில்‌ 
ஜல ஸம்ப்ரோக்ஷணம்‌ செய்ய வேண்டும்‌. 
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சிவாலயங்களில்‌ ஐந்து வகை ஆசாரியர்கள்‌ 
இருப்பார்கள்‌. ஆகம முறைப்படி நித்ய-நைமித்திக 
காரியங்களைச்‌ செய்பவர்‌ ஆசாரியர்‌. நித்யமான பூஜைகளை 
மட்டும்‌ செய்பவர்‌ அர்ச்சகர்‌. அலங்காரங்கள்‌ செய்பவர்‌ 
அலங்க்ருதர்‌. உதவிகள்‌ செய்பவர்‌ சாதகர்‌. மந்திரங்களைச்‌ 


சொல்பவர்‌ வாசகர்‌ எனப்படுவார்கள்‌. 


ஸ்வாயம்பீவம்‌ முதலான லிங்கங்களுக்கு ஏற்ப 
` ஆகமங்களில்‌ பிரிவுகள்‌ உள்ளன. அச்சிடப்பட்ட 
சபரப¥தாகமததில்‌ சிவலிங்கப்‌ பிரதிஷ்டா விதியில்‌ 
இப்பிரிவுகள்‌ காணப்படுகின்றன. ஸ்வயம்பு லிங்கத்திற்குப்‌ 
பூஜிக்கத்‌ தக்க ஆகமங்கள்‌ BICOL, வாதும்‌, OL, 
சுப்பேதம்‌ என்னும்‌ நான்கு ஆகமங்கள்‌. தைவீக லிங்கத்திற்கு 
காமிக, விஜய, ஸ்வாயம்புவ,. அனலம்‌ என்னும்‌ 
ஆகமங்கள்‌. திவ்ய லிங்கத்திற்கு சத்தியம்‌, ஸஹர்‌, 
BUS, அதிதம்‌. ஆர்ஷ லிங்கத்திற்கு CUNE, 
மகுடம்‌, நிச்வாஸம்‌, ரெரரவம்‌ என்பவைகள்‌. மானுஷ்‌ 
லிங்கத்திற்கு வீரம்‌, விமலம்‌, sé Crem, LL. 
ராட்சஸ லிங்கத்திற்கு யபுரோதீகிதம்‌, VAIS, சித்தம்‌, 
ஸந்தானம்‌ என நான்கு. பாண லிங்கத்திற்கு IOWA 
வராம்‌, FG Esh, Yh, கிரணம்‌ என்னும்‌ 


நான்கு ஆகமங்கள்‌. 


வேதங்களும்‌, வேதத்தைச்‌ சார்ந்த வைதிக நூல்களும்‌ 
ஆலயங்களைப்‌ பற்றிக்‌ கூறுகின்றன. வைதிக முறைப்படி 


ஆலய நிர்மாணம்‌ பூர்த்த தர்மம்‌ என்று கூறப்படும்‌. HILO 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


118 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


வேதத்தின்‌ ஹஜட்விம்ச பிரரமணத்தில்‌ ஆலயங்களும்‌, 
திருமேனிகளும்‌ கூறப்படுகின்றன. மற்றும்‌ கிருஹ்ய 
சூத்திரங்கள்‌, தர்ம சூத்திரங்கள்‌, மனு முதலான 
ஸ்மிருதிகள்‌, கெளடில்யரின்‌ அர்த்த சாஸ்திரம்‌, பாணி 
வியாகரணம்‌, ` Dd TLITONRUL, @ zz WALI, 
மகாபாரதம்‌ மற்றும்‌ புராணங்களெல்லாம்‌ தேவாலயங்‌ 
களைப்‌ பற்றியும்‌ இறைவன்‌ திருமேனியைப்‌ பற்றியும்‌ 
கூறுகின்றன. சிவ பூஜையைப்‌ பற்றி நான்கு 
வேதங்களிலும்‌ விதி, ப்ரயோகம்‌, பலம்‌ என்பவைகள்‌ 
கூறப்பெற்றுள்ளன. உண்மையாய்க்‌ கூறினால்‌ ஸ்மார்த்த 
கர்மாக்களான சந்தியா வந்தனம்‌, வைச்வதேவம்‌ 
போன்றவைகளைவிட சிவ பூஜைக்கு பலமான, சுருதிப்‌ 
பிரமாணங்கள்‌ உள்ளன. இன்று காணப்படும்‌ சிவாலயங்களில்‌ 
ஸைகதம்‌, ஸகலம்‌ போன்ற வேறு பல திருமேனிகளும்‌ 
காணப்படுகின்றன. சைவாகமங்கள்‌ லெளகீக 
தேவதைகளான கணபதி, சுப்பிரமணியர்‌, சாஸ்தா, காளீ 
மாரி, மாடன்‌, மயிலாரி, தர்மபுத்ரர்‌ அல்லது பஞ்ச 
பாண்டவர்கள்‌ என்ற தேவதைகளை ப்ரதிஷ்டிப்பது 
முதலான விதிகளையும்‌. கூறுகன்றன. இவை 
பிற்காலத்து வளர்ச்சி. புராணங்களோடு ஒப்பு நோக்கினால்‌ 
இது விளங்கும்‌. கிவ, விக்கு, ஸ்கந்த, மதீஸ்ய, Sat, 
ÚT, SNDL, பவிஷ்ய, «/ZTap, anwer, கூர்ம 
என்னும்‌ புராணங்களில்‌ ஆகம விஷயங்கள்‌ எல்லாம்‌ 
வருகின்றன. 
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LDD சூத்திரத்தில்‌ அபசூத்ராதிகரணத்தில்‌ உபநயன 
அதிகாரம்‌ உள்ளவர்களுக்குத்தான்‌ வைதிக கர்மாக்களிலும்‌ 
வேதாந்த சிரவணங்களிலும்‌ அதிகாரம்‌ உண்டு என்று 
நிச்சயிக்கப்பட்டி ருக்கிறது. எனவே, எல்லோருக்கும்‌ வழி 
வகுப்பது ஆகம நெறி என்று SEAT Limayug Hod 
கூறப்பட்டுள்ளது. இவ்வாறு அனைவருக்கும்‌ பயன்‌ தரும்‌ 
ஆகம நெறிகள்‌ முறை பிறழ்ந்துள்ள நிலையை இன்று 
i காண்கிறோம்‌. இந்நிலை மாறி உண்மையான பயன்‌ தரும்‌ 
வைதிகச்‌ சைவ நெறியை மீண்டும்‌ தந்தருளுமாறு இறைவனை 
இறைஞ்சுவோமாக. 
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PARARTHA PUJA 


(English Abstract) 


R. Subramaniam 


Püjà (worship) is so called since it enables all actions, 
rituals etc. to become fruitful and as it bestows spiritual 
knowledge on.the devotee. According to the Agamas it is 
of two varities, atmartha and parartha. Atmartha-pija is 
performed at home for the sake of the well being of oneself i 
and one's own kinsfolk. Ka@rapagama lists materials with 
which ‘worship for oneself can be performed. Parartha-püja 
is worship done in temples to the particular forms of the 
Lord or the Lihgas (symbolic idols) installed by gods, sages 
or human beings for the welfare of the denizens of cities 


or villages. Such worship apart from producing general 
welfare also confers benefits on the worshipper. 


Any one can perform "worship for the self', but for 
the performance of parartha-püjà only Siva-dvijas are 
authorized in the Agamas. Atmartha 


-püja is simpler as it 
lacks many details of parartha 


“puja like ‘gate worship’, 
‘nityotsava’, use of curtain etc. 


Temples for parartha-püja may have usually one 


to five enclosures and divine retinues numbering eight 
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sixteen or thirty-two, subsidiary Lingas and shrines for Gauri, 
the devotees etc. Worship here is of two kinds—common 
daily worship and the day's worship on particular days of 
the fortnight like asfami etc. The former starts with worship 
before dawn and ends with the night worship, ‘ardhayama’. 
It is considered superior, middling or low according to the 
full quota — “the number of times' of day worship and night 
worship being performed or it being reduced. At least once 
a day worship should be performed. It is the minimum. The 


particular periods of the day and night are specified. 


Before starting worship at such a temple, the acarya 
(priest) should have finished his personal religious ritual 
duties as prescribed in the scriptures and Agamas. Details 
are specified as to how he should approach the temple and 
enter it and prepare himself for the worship of the Lord 
with nyasa (placing particular mantras in the fingers and in 
the limbs of the body) and the six cakras (spiritual centres 
in the body) etc. Elaborate preparatory rituals are prescribed 
to bring about a transformation, as it were, of the worshipper 
into Siva Himself and specific instructions are given regarding 
the method of performing the symbolic actions, the order 
of approach to the main hall of the Lord through proper 


channel. 


The worship proper starts with ritualistic waking up 
of the Lord and the Mother and offering of preliminary 
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upacáras. The place of worship, the sayana/aya and the 
vessels of worship are cleansed with water and sanctified 
by mantras. Details are given for the materials to be used 
in the particular time of worship. The water for abhiseka 


has to be brought from specified places in the specified 
manner. 


The Agamas ordain that the worship should start with 
süryapüjà and end with candesvara püja. This is because 
surya is supposed to be the ‘sakala’ form of Siva who is 
Himself ‘niskala’. Also, there is a description of the scheme 
and order of worship of the various deities as a preliminary 
to the worship of the main God. The worship of the main 
deity consists of “vahana’, ‘abhiseka’, ‘nivedana’ (food 
offering) etc. The worship of the Mother follows the worship 
of Siva. In the evening routine the worhip of Natesa, the 
Lord of dance is primary. The ‘diparadhana’ (wavingof lamp) 
during evening worship is particularly important and fascinating. 
After ardhajamapija' (at night), the Lord is taken back to 
the hall of sleep with upacaras. 


The acárya has to surrender the temple key to 
the Ksetrapala in the prescribed manner and return home. 
Daily worship is described in many Agamas which also give 
a list of materials with quantity to be used for the abhiseka. 
The very quantity of the water to be used during moming, 
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mid-day and evening abhiseka is specified along with the 
kinds of garments for the deity. Permitted and recommended 
flowers for ‘arcana’ are mentioned, as also the gems to be 
used for ornaments during the different days of the week. 
The works prescribe the rules for making food offering. 
Provision is made for propitiatory ceremonies in case of 
break in worship. The ¿carya, arcaka, alankarta, sadhaka 
and vacaka are the five kinds of persons who conduct or 
help in worship. Different kinds of Lingas are mentioned in 
the Agamas. The Vedas and connected literature, the 
Grhyasütras and Dharmasütras, the Arthasastra, the epics 
and Puranas and even the grammatical works of Panini and 
Patafijali, contain information about the worship of the Lord 


in the form of idols. 


It will be worthwhile to restore the Agamas to their 
proper functioning so that they will serve to benefit all 


people, as this was their original and primary purpose. 
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THE CONSTRUCTION AND 
CONCEPT OF YAGASALA 


S.P. Sabarathinam 


Intellectually pleasing and devotionally inspiring are the 
ritualistic activities in Saiva temples. Few of those who rely 
only on perception and experiments and who profligate all 
kinds of rituals have ever seriously tried to envisage the 
universal purpose lying behind those rituals and the divine 
vigour sprouting from them. Not based on blind faiths, 
Saivite rituals have got their penetrating roots in the religion 
constituted of theological and metaphysical tenets of Saiva 
Siddhanta. They are energising activities which enervate the 
whole temple complex and thereby the whole cosmos. 
Withstanding the test of reason they exhibit the theistic 
vitality and all-comprehensive nature of Saiva Siddhanta. 
One of such vivifying rituals is the construction of yagasal4, 
which, in esse, is a veritable representation of the temple 
itself. To receive beatitude and bliss, it is very often 


frequented and reverentially seen by huge concourse of 


devotees, especially during the time of grand besprinkling 
and consecration (maha-samproksana). In truth, the eternal 


divinity of the temple Mostly depends on the inviolable 
yagasalarcana. To put it more precisely, yaeasalarcana is an 
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infallible and inevitable animating process by which the 
temple stands vivified, deified and vitalised. 


Etymologically, the meaning of the term yagasala is 
said to be the journey of a soul to the final resort, which 
is supra-phenomenal and wherein all the phenomenals get 
absorbed, in order to gain the ineffable Bliss through /ñ2na- 
Jajüa. The four syllables of the term ya, ga, sa and la 
respectively connote sacrifice, going towards, Supreme Bliss 
and involution. Added to this we can take the meanings 


of “yajiia’ as given by Yaska in his Nirukta. 


The construction of yagasala is varied according to the 
Circumstance which necessitates it. Yagasala is designed and 
fabricated during the following occasions: installation of 
Sivalinga and other icons or idols; grand festival (mahotsava), 
purificatory festival (pavitrotsava), besprinkling of vimanas 
and gopuras, initiation (diksa), installation of trident, ratha, 
vehicles etc., fixing of asta-bandhana, precursory activity 


, à 3 = 
(adhivasana) and other expiatory rituals. Generally, a yaga- 


1. Kumbhabhiseka kriy2vilakkam, Tiruchendur, 1959, p. 77. 

De Nirukta, 1.19: Yajnah kasmat? Prakhyatam yajati karmeti 
nairuktah; yajnyo bhavati va, bahukrsnajinah iti 
aupamanyavah, yajumsi enam nayanti iti va. 

3. Pürva Karana, 25.5,6,14-18. 
Aghora Sivacarya's, Mahotsavavidhi, Ed. Shanmuga Sundara 
Mudaliar, Madras, 1899, pp. 163-4. 
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sala may be built in the first or the second or the third 
enclosure (prākāra) of a temple (having 5 prakaras), not 
concealing the innermost sanctum sanctorum. It may be 
constructed in any one of the eight directions. Some treatises 
do not agree with the rule that the construction of yagasala 
can be in the south or in the south-west. But it cannot be 
denied that there is a preference in the Agamic texts for 
the construction of yagamantapa in the south or south-west.” 


The direction should be decided according to the main 
occasion which demands its erection.” 


First, a proper place should be selected inside 
the temple for the structure of yagamantapa by a qualified 
Sivacarya. The ground should be dug upto the depth of knee. 


After removing all the unwanted things such as dried twigs, 


dried leaves, thorns, splinters etc., the ground is to be 


levelled. Then vastu-piija should be done in order to appease 
the tellurian deity known as vastupurusa. By a structural 


arrangement of the poles and cross-poles of sacrifical trees 
like aSvattha, vata, kramuka etc., Š 


4. 


the sacrificial pavillion is 


Pürva Karana, 25.7; Mahotsavavidhi, p.163 : 


aindre va pavake Vapi yame ya raksasepi va | 


vayussomastathaisanyam yagamantapameva ca || 
S. Mahotsavavidhi, loc.cit: 


prasada-purato bhage Pratisthayam visesatah | 
isane pavake caiva utsave ty visesatah || 
6. ibid., p.164. 
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to be erected. Yagamantapa should never be fully open to 
the sky; it should be covered with plaited and dry coconut 
leaves or palmyra leaves, leaving a small chink at the top of 
the roof.’ 


The extent of space covered by the yagamantapa 
depends on the type of the main ritualistic function. The 
Karanágama states that for the installation of the foremost 
three types of (uttamatraya) Lingas, the space of 
Yagamantapa should have the extent of 32 hastas. For the 
intermediate. three types (madhyamatraya) of Lingas, the 
extent should be of 20 Aastas. And for the least three types 
(kanyasatraya) of Lingas, it should be of 18 hastas? 


The yagamantapa should be in the form of a square 
having four entrances (dvaras) facing four main directions 
or having one entrance in the east as the occasion needs.” 
Though the ground has been cleaned even before vastu-püja, 
some unseen things like splinters etc., may be present under 


the ground, polluting and desecrating the sacrificial space. 


7. Pürva Karana, 25.27-28. 


8. With regard to units of various kinds of measurements 
both the Silpa$astras and Agamasastras provide copious 
details. Generally a Aasta is equal to 33 inches (the present- 
day universal inch) though Agamic texts differ in this matter. 


9. Parva Karana, 25.11-13. 
10,  Mahotsavavidhi, p. 165. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


128 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


In order to extinguish the profanity caused by unnoticed 
objects, in order to prepare the ground to be stripped of 
its quiescence and in order to induce divinity and fitness 


into the ground, the following eighteen purgatorial activities 
are to be carried out: 


l.  niriksana 2. proksana 3. 128272 

4.  abhyuksana 5.  khanana 6. uddharana 

7.. pürama 8. samikarana 9.  secana 

10. kuffana  . 11. sammáàrana 12. samalepana 

13. Kalàncanà 14. sütravestana 15. arcana 

16. rekhàcatustaya- 17. vajrikarana 18. viksepana 
karana 


The interior of the yagamantapa is thus purified and 


energised by these eighteen activities which befit the ground 
for further sacrificial performances. 


The next accomplishment in the course of yaga- 
mantapa-nirmana is the division of the interior ground. In 
the Agamic texts this is called padavinyasa. Using cords and 
powder specially designed and prepared for the purpose, 
the Sivacarya should mark certain number of lines with equal 
intervals of space along east-west and north-south directions- 
Thus the sacrificial ground is made to consist of certain 


number of squares of equal measurement, each square being 
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known as ‘pada’. The division of sacrificial ground is of 
varied kinds. For example, if the ground is marked equally 
with 14 lines length-wise and cross-wise, then this kind of 
division is called ‘manu-siitra’. The number of squares 
formed in this variety is 169 (for 14 lines, 13 rows. So 
13 x 13 = 169). There is another variety known as ‘pankti 
sūtra’ which is marked with 10 lines and which consists of 
81 squares (9 x 9). There are specific rules for the direction 
of making padavinyasa according to the primary function for 


which the yagamantapa is framed. 


Let us consider, for example, the periphery of the - 
sacrificial ground consisting of 169 squares (padas). The central 
square (of east-west and north-south rows) is known as 
brahma-pada. The row (vithi) surrounding brahma-pada and 
consisting of 8 squares is called daivika-pada. The next three 
rows lying around daivika-pada and consisting of 72 squares 
are grouped under the name manusa-pada. The row which 
encloses manusa-pada and in which there are 40 squares 
is called paisica-pada. The last row of 48 squares 
encompassing paisaca-pada is known as riksasa-pada | (See 


Diagram on pp.136-37). 


11.  Sarva-bhisana, vv. 207-08. 
The classification of padas like brahma etc. is differently 
stated in the Parva Karana. 
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What is the use of squaring the hearth in this way 
and variegating it from brahma-pada to raksasa-pada? 
The Agamas clearly explain the motivation behind this 
variegation. This Vedika on which siva-kKumbha, vardhani- 
kumbha and astavidyesvara-kumbhas are placed, should be 
constructed on brahma-pada and not anywhere else. Similarly, 
the upavedi is to be constructed in the space covered by 
daivika-pada. Various kinds of fire-pits should be designed 
only in manusa-pada, “ Paisaca-pada is meant for movements 
of attendants (paricarakas) to whom certain sacredotal functions 
are allocated. Raksasa-pada provides the place for the 
proper array of kala$as pertaining to subsidiary deities. The 
four entrances, festoons and other paraphernalia should be 
along raksasa-pada. Thus it is obvious that the purpose of 
dividing the periphery into squares and their differentiations 


is to identify the proper place for vedika, fire-pits, Kalasas, 
entrances etc. 


The east entrance of the yagasala is to be adorned 
with festoon made of vafa-leaves and known as anti-torana. 
The presiding deity of santi-torana is Bhadra. The northern 
part of the festoon represents the Rgveda and the southern 
part, Krta yuga. On either side of the entrance are two 


————————— S y 

12. For the characteristics of various kinds of fire-pits and 
their construction, see the Siddhanta-saravali of Trilocana- 
Siva, Ed. Alagappa Mudaliar, Madras, pp. 257-65. 
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banners. In the left side banner bhü-/oka and bhuvar-loka 
are to be contemplated upon. The planets Candra and 
Angaraka are worshipped here. The banner on the right side 
of the entrance represents the deity named Prasanta. The east 
entrance is representative of the 16 vowels and Ka-varga (the 
five gutturals). The tutelary deity (adhi-devata) of this 


entrance is ISana and presiding deity (adhisthatr) is Tatpurusa. 


Contiguously comes the south entrance, having its 
festoon made of udumbara leaves and known as 5hüti-torana. 
Its presiding deity is called Vijaya. The right side of the 
festoon represents the Yajur veda and the left side Treta 
yuga. The right side banner of this entrance is Parjanya and 
left side ASoka. The left banner is identified with suvar-loka 
and mahar-loka and the planets Budha and Brhaspati. This 
entrance denotes ca-varga and fa-varga (palatals and cerebrals). 
The adhi-devata is Rudra and adhisthatr is Aghora. 


The west entrance is decorated with festoon made 
of pippala leaves. 72/72 is the presiding deity of this festoon 
known as bala-torana, the right part of which is the Sama- 
veda and the left part, Dvapara yuga. The right side banner 
of this entrance represents the deity Amrta. Bhütais worshipped 
in the left side banner which is identified with jana-Joka and 
tapo-Joka and the planets Bhargava and Sanaiscara. Ta-varga 
and pa-varga (dentals and labials) are contemplated in this 
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entrance. Brahma is its tutelary deity and Sadyojata is its 


presiding deity. 


The festoon at the north entrance is known as drogya- 
torapa made of plaksa-leaves. Nilalohita is the presiding 
deity of this festoon, its right side representing the Atharva 
veda and the left side denoting Kaliyuga. Danda is worshipped 
in the right side banner of the entrance and Sriprada in the 
left side banner in which Satyaloka and Dhruva-loka and the 
planets Rahu and Ketu are identified and worshipped. The 
north entrance indicates ya-varga and a-varga (four sibilants 
and five letters from $a). Visnu is its tutelary deity and 
Vamadeva is its presiding deity. 


Apart from what has been explained above, there are 
some more details to be furnished here. The presence of 
holy rivers is invoked in the sacred water meant for ceremonial 
bath (abhiseka). Even in daily worship, Ganga and Yamuna 
are worshipped respectively in the right side and left side 
of the entrance. In the four entrances of yagamantapa eight 
holy rivers are worshipped. Ganga and Yamuna in the east, Sindhu 
and Sarasvati in the South, Gautami and Narmada in the 
west and Tapi and Payosni in the north entrance. 


The placement of eight flags above the festoons and 


on the four comers of the Inantapa is also important in the 
erection of yagasala. These eight flags represent eight directional 
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elephants (diggaja) and they should be in different colours. 2 
(See the diagram). 


Apart from the eight direcitonal deities (dikpalakas) 
who are included in the group of parivdra-devatas there 
are eight regents known as ksetrapalas whose names are 
Hetughna, Tripuraghna, Vahni, Yamejihva, Kala, Karalin, 
Ekànghrin and Bhima (clock-wise from east to north-east). 


The placement of eight auspicious objects (asfamangalas) 
supposed to be carried by eight celestial dancers (apsarases) 
like Urvasi, Menaka, etc.“ and the mode of arrangement 
of important 27 kalasas are shown in the diagram. 


In the panoramic view of yagasala, its four entrances 
decorated with wreaths of green leaves, plantain and areca 
trees, sugar-canes, flags and banners, its partitioned interior 
hearth on which are arranged kalasas filled with incanted 
holy water, various kinds of fire-pits, central vedika and upa- 
vedika, canopies, asta-magalas, ten divine weapons, 
processional and symbolic parasols, mirrors; its periphery 
which is exuberantly furnished with fescues and faggots got 


from sacrificial trees, coconuts, garlands of flowers and kusa 


13. For the particulars about making flags and their respective 
colours, see the Parva Karana, Ch.25. 

14. The eight auspicious objects are darpana, pürnakumbha, 
rsabha, yugma-camara, Srivatsa, svastika, Saükha and dipa. 
These are held respectively by Urvasi, Menaka, Rambha, 
Tilottama, Sumukhi, Sundari, Kamukhi and Kamavardhani. 
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(darbha), varieties of fruits, fifteen kinds of grains, fifteen 
kinds of oblations like clarified butter etc., ten kinds of food- 
offering, five kinds of perfumes like mukhavasa etc., ten kinds 
of bulbous roots, ten kinds of juices and fruits, ten kinds of 
fragrant substances like sandal etc., and ten kinds of herbal 
creepers, the fumigating interior of the mantapa and above all 
the sonorous and dulcet incantations and recitals of the Vedas 
and other hymns — all these collectively reveal the dynamic 
and divine potentiality of y4easa/a vibrant with conglomeration 
of divinities and divine forces. Rumination on yagasala itself 
is a kind of powerful meditation productive of spiritual vigour. 


The significance of yagasa/z from the theological and 
metaphysical perspectives of Saiva Siddhanta is: now to be 
presented here. It is by all means axiomatic that as far as 
the rituals in Siva temple are concerned they are the dynamic 
and living expressions of the principles of Saiva Siddhanta. 
It is to be reasonably held that the yagasala is undoubtedly 


a symbolic structure representing the entire realm of ontology 
and metaphysics of Saiva Siddhanta. 


Sri ட்ப Yogin in his Agamic treatise called the 
Saiva-bhiisana definitively states that the yaga-mantapa is 
15.  Saiva-bhüsana, v.192- 


mántapantu kala-ripam catur-vakrantu bhaskaram | 
manfapavayavam vaksye Panca-bhautikaripakam || 
kalayam Sarvamutpannam yattadrüpam Kalamayam | 
Also quoted in Aghora Sivacarya’ 7 ika 
Carya s Kriyakramadyotika 
(Diksa-Vidhi),p.190. kes A 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


THE CONSTRUCTION AND CONCEPT OF YAGASALA 135 


of the form of five gross elements. The term ‘mantapa’ itself 
is connotative of this fact, since ‘ma’ means earth, ‘na’ 
denotes water, ‘{a’ implies fire, ‘pa’ indicates air and the 
last letter ‘ma’ is suggestive of ether or space. When one 
end of a thread is given, it is easy to proceed to the other 
end also. It is obvious that the five gross elements are the 
last five in the sphere of 36 tattvas, the exposition of which 
is one of the significant features of the Saiva Siddhànta. On 
the basis of satkarya-vada it can be deduced that the 
mantapa typifies not only the five gross elements but also 


all the other 31 tattvas from gandha to nada. 


As Lord Siva exists in the form of adhva, so also. the 
yagamantapa stands adumbrating the six kinds of adhvas — kala, 
tattva, bhuvana, varna, pada and mantra. Kaladhva itself is 
of five kinds — nivrttikala, pratistha, vidya, santi and santyatita. 
The four entrances from east to north of the yagamantapa 
symbolise the four Ka/as from nivrtti to sant. Santyatita kala 
is represented by the space covered by yagamanfapa. (It is 
offered worship in the flag fixed at the top of the mantapa; 
other four Ka/as are worshipped in the form of ka/asas). The 
place where the mantapa is constructed typifies bhuvanadhva. 
Various kinds of sacrificial articles represent tattvadhva, The 
central place where the vedika and upavedika are constructed 
is varnadhva. The poles of the manfapa symbolise padadhva. 
Kumbhas and kalasas arranged in due order adumbrate 
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tà I 
Fr. pis 
35 fs 
1. Brahma-pada 
2.  Daivika-pada 
3. Manusa-pada 
4. PaiSdca-pada 
S. Raksasa-pada 
A1. 
A2 
A3 
A4 
AS 
A6 
A7 
AS 


fire.pit 


Fe De, 


Siva Kumbha and Vardhani Kumbha 
Upa-Vedika, Asta-mangala 
Fire-pits 

for movements of paricarakas 

for Kalagas 


(caturagra, square) 


(yoni) 


(£rikopa, triangle) 
(Vrtta, circular) 
(Sadasra, hexagonal) 
(padma) 

(asta-kona, octogonal) 
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A9 Pradhána-kunda (vrtta, circular) 
S. fire-pit Santitorana - east 
H 5 Bhütitorana - south 
B 3 Balatorana - west 
A 35 Arogyatorana - north 
K1 Nandi Kalaša K14 Rsabha Kalaša 
K2 Santi 5 K15 Nivrtti 5 
K3 Mahakala 5 K16 Skanda 7 
K4 Indra 5 K17 Varuna m 
K5 Sürya tp K18 Mahalaksmi 7 
K6 Agni » K19 Vayu 9 
K7 Bhrngi cp K20 Ganesa 5 
K8 Vidya 77 K21 Devi 2 
K9 Vinayaka " K22 Pratistha ட்‌ 
K10 Yama - K23 Candeša x 
K11 Vastu-Brahma ல்‌ K24 Kubera " 
K12 Nivrti 5; K25 Sapta-Guru 3 
K13  Visnu » K26 188௭௮ 3 
K27 Brahma " 
Directional flags 
F1 East flag Kumuda Yellow colour 
F2 South-east  ,, Kumudaksa Red 
F3 South 5 Pundarika blue-lotus x 
F4 South-west ,, Vamana Smoky or grey  ,, 
F5 West E Sankukarna White YA 
F6 North-west ,, Sarpanetra Variegated 5 
F7 North ல்‌ Sumukha Gold A 
F8 North-east ,, Supratistha Crystalline 2 
Da$ayudha 
D1 Vajra D6 Kavaca 
D2 Sakti D7 Gada 
D3 Danda D8 Sala 
D4 Khadga D9 Padma 
D5 Pasa D10 Cakra 
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mantradhva.'® There is not even a single substance which has 
its existence beyond the sphere of six adhvas and apart from 
the transcendental Brahman. So it is reiterated that as Siva 
enfolds Himself in the form of six adhvas, the yagamantapa 
also reveals itself in the same form. 


The whole structure of yagamantapa is impregnated 
with the divine forces of all existing divinities. The Makutagama 
(10.11) states: 


ஏரின்‌ UE Wey Yaa | 

This clearly shows that the yagasala i$ populated by 
all kinds of adorable godheads and divine beings and it is 
pulsating with divine forces. But this does not mean 
that Saiva Siddhanta advocates pantheism. The system of 
Saiva Siddhanta never forgets that its absolute Brahman 
is one without the second and the various deities worshipped 


in the yagasala or in the enclosures of temple are theologically 
traceable to the one and the only one Absolute Source. 


Yagasalarcana of this kind is, beyond doubt, one of 
Sivagamic prescription. The construction of yagasala in the 


16. Saiva-bhisapa, v.193. 
These five 22/2௪ are supposed to have definite forms for 
the purpose of meditation and worship. For the respective 


form of each kala, see Aghora Sivacarya’s Kriyakramad- 
yotika, Vighne$vara-pratisthavidhi. 
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manner prescribed above is nowhere mentioned in the Vedic 
texts. The term sabA occurring in the Srauta Sütras and 
the term ‘sabhya’ found in the Atharva veda do not refer 
to the yagasala of the Sivigamas. One of the Vedic sacrifices 
known as dhruvasvakalpa, it may be stated, bears some 
resemblance to yagasalarcana. In thc Manava Grhya Sūtra 
(1.6.1-4) it is stated that the priest selects a proper place 
. for sacrifice under an A$vattha or Nyagrodha tree and fixing 
the branches of big trees on the four corners of the altar, 
he adorns the place with coloured flags and garlands of 
flowers and wreaths. Apart from these details we do not have 
any other information which can identify this sacrifice with 
Sivagamic yagasalarcana. Moreover it is to be remembered 
that this sacrifice is concerned with horses and not with tem- 
ple. There is reference to the construction of yedika and to 
the placement of vessels in the Asvayusi sacrifice explained 
in the Kathaka Grhya Sütra (57.1-9). Since this kind of 
sacrifice is also connected with horses and not with temples, 
it cannot be urged that yagasalarcana, the performance of 
which is vividly explained in the Sivagamas, is traceable to 
Vedic rituals. The construction of yagamanftapa and the 
course of worshipful events and other performances taking 


place in the yagamantapa are purely of Sivagamic origin. 
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யாகசாலை-கருதீதும்‌ அமைப்பும்‌ 


(கட்டுரைச்‌ சுருக்கம்‌) 
எஸ்‌.பி. ஸபாரத்தினம்‌ 


சைவக்‌ கோயில்களில்‌ நடைபெறும்‌ சடங்குகள்‌ 
அறிவுக்கு உற்சாகம்‌ ஊட்டுபவையாகவும்‌ பக்திக்கு ஊக்கம்‌ 
கொடுப்பவையாகவும்‌ அமைந்துள்ளன. குருட்டு 
நம்பிக்கையில்லாது, சைவ சித்தாந்தத்தின்‌ சமய வேதாந்தக்‌ 
கோட்பாடுகளில்‌ அவை வேரூன்றி உள்ளன. அவற்றுள்‌ 
ஒன்று யாகசாலை அமைப்பதாகும்‌. யாகசாலை கோவிலையே 
. உருவகப்படுத்துகிறது. கோவிலின்‌ இடையறா தெய்வத்‌ 
தன்மை யாகசாலையின்‌ அர்ச்சனையையே 
பொறுத்துள்ளது. யாகசாலை என்பது இறுதிநிலையை 
நோக்கி நடைபெறும்‌ ஆத்மாவின்‌ பிரயாணமே ஆகும்‌. 
'யா என்பது யாகத்தையும்‌, “க: என்பது செல்லுதலையும்‌, 
‘EM என்பது சாந்தி என்னும்‌ எல்லையற்ற ஆனந்தத்தையும்‌, 
லா” என்பது லயம்‌ என்னும்‌ ஒடுக்கத்தையும்‌ 
குறிப்பவை. 


யாகசாலையின்‌ அமைப்பு அதை நிறுவ வேண்டிய 
நிர்ப்பந்தச்‌ சூழ்நிலையைப்‌ பொறுத்து மாறுபடும்‌. சிவலிங்கம்‌ 
அல்லது வேறு தெய்வ உருவங்களைப்‌ பிரதிஷ்டை செய்தல்‌, 
பெரும்‌ திருவிழாக்கள்‌, 'பவித்ரோத்ஸவம்‌ எனும்‌ 
தூய்மைப்படுத்தும்‌ சடங்கு, விமானங்கள்‌, கோபுரங்கள்‌ 


இவற்றின்‌ 'ப்ரோக்ஷ்ணம்‌: (குட முழுக்கு), Samay பெறுதல்‌, 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


யாகசாலை-கருத்தும்‌ அமைப்பும்‌ 141 


சூலம்‌, தேர்‌, வாஹனங்கள்‌ இவற்றை நிறுவுதல்‌, 
அஷ்டபந்தனம்‌, முன்னோடிச்‌ சடங்குகள்‌ மற்றும்‌ 
பல்வேறு ப்ராயச்சித்த காரியங்கள்‌ — இவற்றில்‌ யாகசாலை 
உருக்‌ கொடுக்கப்பட்டு கட்டப்படுகிறது. கர்ப்பக்‌ 
இருஹத்தை மறைக்காமல்‌, முதலாவது, இரண்டாவது 
அல்லது மூன்றாவது பிராகாரத்தில்‌ எட்டுத்‌ திக்குகளில்‌ 
எதையும்‌ நோக்கி யாகசாலை அமைக்கப்படலாம்‌. 


தகுதி வாய்நீத சிவாச்சார்யர்‌ முதலில்‌ யாக 
மண்டபத்துக்கு உரிய இடத்தைத்‌ தேர்ந்தெடுக்க 
வேண்டும்‌. தரையை முழங்கால்‌ ஆழத்திற்கு அகழ்ந்து 
அதிலுள்ள முள்‌, குச்சி முதலியவற்றை அகற்றி 
சமன்படுத்தி வாஸ்து பூஜை செய்ய வேண்டும்‌. யாக 
மண்டபத்தின்‌ அளவு, நிறுவப்படும்‌ லிங்கங்கள்‌ 
முதலியவற்றின்‌ தன்மைக்கேற்ப பெரியதாகவோ, 
மத்யமமாகவோ, சிறியதாகவோ அமையும்‌. வாஸ்து 
பூஜைக்குப்‌ பிறகும்‌, பூமிக்கடியில்‌ இருக்கும்‌ அசத்தப்‌ 
பொருட்களின்‌ கெடுதல்களை நீக்க 18 வகையான சிறு 
தூய்மைச்‌ சடங்குகளைச்‌ செய்ய வேண்டும்‌. இதன்‌ பிறகு 
wre மண்டபத்தின்‌ உட்பகுதியில்‌ யாக மண்டபத்தின்‌ 
பயனுக்குத்‌ தக்கவாறு தரையை குறுக்கும்‌ நெடுக்குமாகவும்‌ 
வடக்கு தெற்காகவும்‌ கிழக்கு மேற்காகவும்‌ வரையப்பட்ட 
கோடுகளால்‌ 169 அல்லது 81 சம சதுரங்களாகப்‌ பகுக்க 
வேண்டும்‌. இவற்றுள்‌ நடுச்‌ சதுரம்‌, 'ப்ரம்ம பதம்‌: எனவும்‌ 
அதனைச்‌ சுற்றியுள்ள வரிசைகள்‌ முறையே 'தைவிக பதம்‌”, 


'மானுஷ பதம்‌”, 'பைசாச பதம்‌”, 'ராக்ஷஸ பதம்‌' எனப்படும்‌. 
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இவ்வாறு பிரிப்பது வேதி, அக்னி குண்டங்கள்‌, கலசங்கள்‌, 
உள்‌ வழி, வெளி வழி முதலியவற்றுக்கு உண்டான 
இடங்களை வழிப்படுத்தவே. 


யாக மண்டபத்தின்‌ நான்கு வாயில்களையும்‌ 
குறிப்பிட்ட தோரணங்களால்‌ அலங்கரிக்கும்‌ முறையும்‌ 
அங்கு பூஜிக்கப்படும்‌ தேவதைகள்‌, வேதங்கள்‌, யுகங்கள்‌, 
க்ரகங்கள்‌, புண்ய நதிகள்‌ முதலியவையும்‌ விவரிக்கப்‌- 
பட்டுள்ளன. திக்கஜங்களைக்‌ குறிக்கும்‌ வெவ்வேறு நிறம்‌ 
கொண்ட எட்டு கொடிகள்‌ எட்டு திக்கிலும்‌ நிறுவப்பட 
வேண்டும்‌. பரிவார தேவதைகளில்‌ எட்டு இக்பாலகர்களும்‌ 
எட்டு க்ஷேத்ர பாலகர்களும்‌ அடங்குவர்‌. அப்ஸரஸ்களால்‌ 
கொண்டு வரப்படுவதாகக்‌ கருதப்படும்‌ எட்டு வகை 
மங்களப்‌ பொருள்களையும்‌ வைக்கும்‌ இடமும்‌, 27 
முக்கியமான குடங்களை வைக்கும்‌ முறையும்‌ 
குறிப்பிடப்பட்டுள்ளன. இவ்வாறு விஸ்தாரமாக அழகான 
வகையில்‌ அமைந்துள்ள யாக மண்டபம்‌ நைவேத்யப்‌ 
பொருள்கள்‌, வாசனை த்ரவியங்கள்‌ இவற்றால்‌ நிரம்பி 
வேத மந்த்ரங்கள்‌ முழங்க தெய்வ ஸான்னித்தியம்‌ 
கொண்டதாக ஆகிறது. இப்படிப்பட்ட யாக சாலையைப்‌ 
பற்றி மனதில்‌ நினைப்பதே கூட ஆத்ம சக்தியை அளிக்கும்‌ 
தியானமாகும்‌. 


சைவ சித்தாந்தத்தின்‌ அடிப்படைத்‌ தத்துவத்தையும்‌ 


வேதாந்தத்தையும்‌ குறிப்பதாக யாகசாலை அமைந்துள்ளது 


என்பது உணரற்பாலது. யாக மண்டபம்‌ பஞ்ச பூதங்களின்‌ 
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அமைப்பு என்றும்‌, 'மண்டபம்‌” என்னும்‌ சொல்லில்‌ உள்ள 
எழுத்துகளே அவற்றைக்‌ குறிப்பன என்றும்‌ ஸ்ரீ பஞ்சாக்ஷர 
யோகி சைவ முஷணத்தில்‌ கூறுகிறார்‌. இவ்வைந்து 
பூதங்களாகிய தத்துவங்களைக்‌ கொண்டே மற்றும்‌ உள்ள 
31 தத்துவங்களின்‌ குறிப்பாகவும்‌ யாக மண்டபத்தைக்‌ 
கொள்ள முடியும்‌. மேலும்‌, யாக மண்டபம்‌ சிவனை 
அடைவதற்கான ஆறு 'வழி'களையும்‌ ஐந்து வகையான 
கலைகளையும்‌ குறிக்கிறது என்பது விவரிக்கப்பட்டுள்ளது. 
“ (யாக) மண்டபமானது எல்லாத்‌ தேவதைகளையும்‌ 
கொண்டது, பரிசுத்தமானது, எல்லா விருப்பங்களையும்‌ 
நிறைவேற்றுவது” என்று மகுட்ரகமம்‌ கூறுகிறது. ப்ரம்மம்‌ 
ஒன்றே என்பதையும்‌, யாக சாலையிலும்‌, கோவிலிலும்‌ 
பூஜிக்கப்படும்‌ எல்லாத்‌ தெய்வங்களும்‌ அந்த ஒரே 
ப்ரம்மத்தினின்று தோன்றியவையே என்பதையும்‌ சைவ 
சித்தாந்தம்‌ எப்பொழுதும்‌ கொண்டு உள்ளது. வேதங்களில்‌ 
மேற்கண்ட யாகசாலா-அர்ச்சனை கூறப்படவில்லை. 
வேதங்களிலும்‌, க்ருஹ்ய, ச்ரெளத ஸூத்ரங்களிலும்‌ 
காணப்படும்‌ சொற்களும்‌ மேற்கண்ட கோயில்‌ யாகசாலை 
அமைப்பை உணர்த்தவில்லை. யாக மண்டபத்தின்‌ 
அமைப்பும்‌, நிர்மாணமும்‌, அதில்‌ செய்யப்படும்‌ எல்லா 
வழிபாட்டு முறைகளும்‌ சைவ ஆகமத்திலிருந்து 


தோன்றியவையேயாம்‌. 
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உற்சவ விமர்சனம்‌ 


கே.ஏ. ஸபாரத்னம்‌ சிவாசார்யர்‌ 


1. மஹோற்சவம்‌ அல்லது ப்ரம்மோற்சவம்‌ 


ws ஊன? UE: TET | 
unakaa HPT: HAT ll 


என்று பூர்வ காரணாகமம்‌ (படலம்‌ 141.1&2) கூறுகிறது. 
ஸவம்‌-ப்ரஸவம்‌ என்ற பதம்‌ 'தோற்றம்‌' என்ற பொருள்‌ 
உடையது. கர்ப்பத்தினின்றும்‌ வெளிப்படும்‌ குழந்தையை 
“ப்ரஸவமாச்சு' என்று வழக்கில்‌ சொல்கிறோம்‌. அது போல்‌ 
ஆலயத்தின்‌ கருவறையில்‌ உள்ள மூலவர்‌ உற்சவ மூர்த்தி: 
என்ற பெயருடன்‌ ஆலயத்தில்‌ இருந்து வெளிப்புறத்தில்‌ 
வெளி வருவதற்கு 'உற்சவம்‌” என்று பெயர்‌. இந்த உற்சவம்‌ 
1 முதல்‌ 27 நாட்கள்‌ முடிய தொடர்ந்து செய்யலாம்‌. ஐந்து 
நாட்களுக்கு மேல்‌ தொடர்ந்து செய்யும்‌ வீதி உலாவிற்கு 
"மஹோற்சவம்‌ அல்லது 'பிரம்மோற்சவம்‌” எனப்‌ பெயர்‌. 
‘me 310 WW என்ற ப்ரமாணத்தினால்‌ மஹோற்சவமும்‌, 
பிரம்மோற்சவமும்‌ ஒரு சொல்லேயாம்‌. 

இங்கு ஸ்வாமி வீதியில்‌ வருவதால்‌, ஆன்மாக்க- 
ளுடைய புண்யபாபங்களுக்கு ஈடாகத்‌ தனு-கரணம்‌, 


புவன-போகம்‌ இவைகளைத்‌ தோற்றுவிக்கிறார்‌ 
என்றே கொள்ள வேண்டும்‌. தோற்றம்‌ முதன்மையானதால்‌, 
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ஆகின Sent: HAA: HATE | 
என்று கருாணாகமம்‌ சொல்லிற்று. 'க்ரமாத்‌” என்பதனாலேயே 
ஸ்ருஷ்டி, ஸ்திதி, லயம்‌, திரோபாவம்‌, அனுக்ரஹம்‌ என்ற 
பஞ்சக்ருத்யங்களுமே செய்யப்படுவதால்‌, மஹோற்சவத்தில்‌ 
ஆன்மாக்கள்‌ உய்ய இறைவன்‌ பஞ்ச க்ருத்யங்களையும்‌ 


செய்கிறார்‌ என்று பொருள்‌. 


உயிர்களின்‌ தோற்றம்‌ ASTD, ஜராயுஜம்‌, 
ஸ்வேதஜம்‌, உத்பிஜ்ஜம்‌ என்று நான்கு வகைப்படும்‌. 
இவற்றில்‌ தேவர்‌, மனிதர்‌ முதலிய ஏழு .பிறப்புக்கள்‌ 
உள்ளன. தேவர்களில்‌ 11 லக்ஷம்‌, மனிதர்களில்‌ 9 லக்ஷம்‌ 
என்று இப்படி 84 லக்ஷம்‌. இதையே, ஞான சம்பந்த 
சுவாமிகளின்‌ தேவம்‌ 


உரை சேராமெண்பத்து நான்கு prat 
போனியே eng CHUILOLEH AYGUN 
2 É ITD அங்கங்கே நின்றான்‌ கயி 


என்று கூறுகிறது. இங்கு “உயிருக்குயிராய்‌!” என்று 
சொன்னதனால்‌ அஷ்ட மூர்த்தியான ஈசன்‌ ஆன்மாவையே 
யஜமான மூர்த்தமாய்‌ கோயில்‌ கொண்டு உயிர்கள்‌ செய்யும்‌ 
புண்ய பாபங்களுக்£டாய்‌, இத்தனைத்‌ தோற்றங்களையும்‌ 
தோற்றுவிக்கிறான்‌ என்று பொருள்‌ ஆகிறது. மணிவாசகப்‌ 
பெருமானும்‌ தன்‌ திருவாசகத்தில்‌ (கிவ பாண்‌ - வரிகள்‌ 
26 முதல்‌ 31 வறை) இதையே கூறுகிறார்‌: 
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புல்லாகிப்‌ பூடாய்ப்‌ புமுவாம்‌ Logos 
பல்விருக மாகிப்‌ பறவையாய்‌ பரம்‌ பாரிக்‌ 
சலவிலாம்‌ மணீதுராய்‌ம்‌ பெயர்க்‌ கணங்களாய்‌ 
வல்லை gré) முனிவராய்த்‌ தேவராய்‌ 
செல்லா Y PÁGS தாவர. சங்கமத்துள்‌ 
எல்லம்‌ Imini பிறந்தினைத்தேன்‌' 


படைப்பது போல்‌ சிவனே காத்தும்‌ கரந்தும்‌ திரோதான 
சக்தியால்‌ போகங்களை அனுபவிக்கவும்‌ செய்து அனுக்ரஹம்‌ 
செய்கிறான்‌. | 

உற்சவத்திற்கும்‌ பஞ்சக்ருத்யத்திற்கும்‌ என்ன தொடர்பு 
எனில்‌, உயிர்கள்‌ பாசத்தினால்‌ கட்டுண்டு பிறந்து இறந்து 
உழல்வதில்‌ நின்றும்‌ காக்கத்தான்‌ குருமூர்த்தமாய்‌ வந்து ஸமய 
விசேஷ நிர்வாண இட்சைகளினாலே பாசங்களை நீக்கிச்‌ 
இவமாக்கி அருள்றொன்‌ என்று சைவாகமங்கள்‌ கூறுகின்றன: 
இட்சைகளில்‌ அருள்‌ பெற முடியாத தாவர ஜங்கமங்களுக்கும்‌ 
தீட்சை பெற்றும்‌ ஸமயாசாரங்களை விட்டவர்களுக்கும்‌ 
சரியை, திரியை, யோகம்‌, ஞானம்‌ என்ற நான்கு 
பாதங்களிலே சரியாதார்க்கும்‌ சிவன்‌ திருவடிப்‌ பேறு பெற; 
நான்கு கார்யமும்‌ பொருந்திய சாம்பவமென்ற தட்சையே 
மஹோற்சவம்‌ எனும்‌ பிரம்மோற்சவமாகும்‌. 


UE SA TTR | 
AE SUT TATA || 


என்றும்‌, 
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ஏவினார்‌ qali எரர்‌ praes, (?) | 
ர்‌ களான seat Tela i 
என்றும்‌ உத்தரகாரணம்‌ மஹோத்ஸவ விதி படலத்தில்‌ 
(2&3, 95) கூறுகிறது. 


இங்கு பிரம்மமென்ற சொல்லுக்கு ஸத்யோஜாதாதி 
பஞ்ச பிரம்ம மந்திராதிஷ்டிகளான அயன்‌, மால்‌, உருத்ரன்‌, 
மஹேசன்‌, ஸதாசிவன்‌ என்ற ஸகுண பிரம்மங்களாம்‌. 

சாம்ப ஞானம்‌ கண்ணினால்‌ சுத்தி 

என்றே துணி ci 
"என்று சைவ சமய நெறி சொல்கிறது. 

£0 Gan ear விதியில்‌ அகோர சிவாசாரியர்‌ 
“ஹோமத்துடன்‌ அத்வ சுத்தி செய்யும்‌ ஹெளத்ரீ நிர்வாண 
தீட்சையின்‌ பலன்‌, மஹோற்சவ பஞ்சக்ருத்யத்தினால்‌ 
சராசரங்களுக்கும்‌ pups என்று சொல்கிறார்‌. 
ஸ்ருஷ்டி, ஸ்திதி,ஸம்ஹாரம்‌, திரோபாவம்‌, அனுக்ரஹம்‌ என்ற 
பஞ்ச க்ருத்யங்களும்‌ ஸ்தாலம்‌, ஸூக்ஷ்மம்‌, அதிஸூக்ஷ்மம்‌ 
என மூவகைப்படும்‌. அதிஸூக்ஷ்மத்‌ CER 
(ஸ்ருஷ்டி) ஆன்மாக்களுக்குச்‌ சிவஞானத்தை BNE 
உணர்ந்த வெஞானத்தில்‌ அழுந்தி இருத்தலே அதிஸூக்ஷ்ம 
ஸ்திதி (காப்பு). ஆன்மாக்கள்‌ மல, மாயா, iE; 
ஜாலங்களைப்‌ பிரிந்திருக்கச்‌ செய்வதே அதம 
ஸம்ஹாரத்‌ தொழிலாகும்‌. சிவஞானபோத சமயத்தில்‌ 


ஆன்மாக்களுக்குப்‌ பாசங்களைக்‌ காணவொட்டாது 
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மறைத்தலே திரோபாவக்ருத்யம்‌, அதிஸூக்ஷ்மானுகீரஹம்‌ 
என்பது சிவானுபூதி பெறுவதே. ஆன்ம பரிபக்குவத்துக்குத்‌ 
தக்கபடி மேற்படி பஞ்சக்ருத்யம்‌ ஸ்தூல ஸுூக்ஷ்ம 
பேதத்தினால்‌ வேறுபடும்‌. 

Aw சமயங்களில்‌ ஸகுண ப்ரம்மத்தில சேர்ந்த 25 
சிவ மூர்த்தி பேதங்களில்‌ ஸோமாஸ்கந்தர்‌, சந்திரசேகரர்‌, 
கல்யாண ஸாந்தரர்‌ முதலானோர்‌ ஸ்ருஷ்டி க்ருத்யத்தில்‌ 
ஸம்பந்தப்பட்டவர்கள்‌. இவர்களைக்‌ கொண்டும்‌ நடராஜ 
மூர்த்தியைக்‌ கொண்டும்‌ ஏழு நாட்களுக்குக்‌ குறையாது 27 
நாட்கள்‌ வரை த்வஜாரோஹணம்‌ ' முதல்‌ அவரோஹணம்‌ 
வரை தோற்றம்‌ முதலிய பஞ்சக்ருத்யங்களும்‌ - மந்த்ரம்‌, 
க்ரியா முதலிய பாவனைகளுடன்‌ .செய்விக்க ஆகமங்களின்‌ 
மஹோற்சவ விதி படலத்தில்‌ மிக விரிவாகவும்‌ 
தெளிவாகவும்‌ சொல்லப்படுகிறது: 


வர்‌ ரிக்‌ இன்னை | 
ரான TEA எனனை || 


அகன்‌ eat எள? F | 
ளோடும்‌ ஏர்‌ amen ॥ 


எனினார்றம்‌ demi எண | 
ண்ணி ரிஸ்‌ dar: னகர ll 
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Tua ரா? F | 
காணச்‌ ர TRAC ॥ 
Aces RTS என்ற எற II 
வின kamera wa: RA: | 
«erar எனதும்‌ ஏர்‌ கை || 


என்று அகோர சிவாசாரியர்‌ SM TETE CUTAN LNG 


மஹோத்ஸவ விதியில்‌! கூறுகிறார்‌. 


இவ்வாறே 2557 கரணமும்‌. (24,99-104) 


கீழ்க்கண்டவாறு கூறுகிறது: 


1. 


ஏ ளனர்‌ eT ELIA 
Marea ஏர்‌ வனர 
aagi 3௭ எள SAAT F || 
ATS aree T | 
எனில்‌ (வகர qui T II 
afedtatgt 3௭ TATA | 
ணர்‌ எ எ RART ॥ 
ATTRAC நாள்‌ THAT | 
கக்‌ எ எனச்‌ எலாம்‌ Ta எ | 
தென்னிந்திய அர்ச்சகர்‌ அசோசியேஷன்‌ பதிப்பு, 
பக்கங்கள்‌ 47-8 


1974. 
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எண்ண ARIAT ஏன்னா | 
ua ரிஸ்‌ ர எணண ॥ 


உற்சவத்தில்‌ பஞ்சக்ருத்யம்‌ ஸ்தூலம்‌, ஸுக்ஷ்மம்‌, 
அதிஸூக்ஷ்மம்‌ என மூன்று வகைப்படும்‌. அனுஞா, 
வாஸ்துசாந்தி, ம்ருத்ஸங்க்ரஹணம்‌, அங்குரார்ப்பணம்‌, 
பேரீதாடனம்‌, ரக்ஷாபந்தனம்‌, வ்ருஷபத்வஜ யாகம்‌, 
அஸ்திர தேவரில்‌ தேவதா ஆவாஹனம்‌, க்ராம- 
ப்ரதக்ஷிணம்‌, கோபுரத்வாரதர்சனம்‌, இக்தேவதாபலி, 
திருக்கல்யாணம்‌ இவை யாவும்‌ ஸ்ருஷ்டி க்ருத்யம்‌. 
வாஹனோற்சவம்‌, ஹோமகர்மா, யாகபலி முதலியன 
ஸ்திதி க்ருத்யம்‌. ம்ருக யாத்ரை, ரதாரோஹணம்‌, சாந்து 
சேவை முதலியவை ஸம்ஹார க்ருத்யம்‌. சூர்ணோத்ஸவம்‌, 
ஒர்த்தம்‌, அங்குரவிஸர்ஜனம்‌, கும்பாபிஷேகம்‌, 
அவரோஹணம்‌, மெளனோற்சவம்‌, ரக்ஷாவிஸர்‌ஜனம்‌; 
சண்ட யாகம்‌ — இவை திரோபாவ க்ருத்யம்‌. திருவூடல்‌ 
(ப்ரணயகலஹம்‌) சண்டேசோற்சவம்‌, ஆச்சார்யோற்சவம்‌ 


முதலியவை அனுக்ரஹ க்ருத்யம்‌. 


இவ்வாறு மஹோற்சவம்‌ பஞ்சக்ருத்ய பரமானது: 
ஸ்ருஷ்டி, ஸ்திதி, ஸம்ஹாரம்‌, இரோதானம்‌, அனுக்ரஹம்‌ என 
அதாவது தோற்றம்‌, காப்பு, லயம்‌, ஒடுங்கல்‌ 
(கர்மானுபவத்திற்காக இரோதான சக்தியைக்‌ கொண்டு 
சிவஞானம்‌ விளங்க ஒட்டாது மறைத்தல்‌), குருவின்‌ 
திருவடிப்‌ பேறால்‌ நிர்மலனாகியபோது அவரருளால்‌ 
திவதர்சன, சிவயோகம்‌, சிவபோகம்‌ பெறும்‌ அனுக்ரஹம்‌: 
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மஹோற்சவத்தில்‌ உள்ள 18 திரியைகளினாலும்‌ 
ஐந்தொழில்‌ பரமான தத்துவங்களைக்‌ காண்கிறோம்‌. முதல்‌ 
ஐந்து நாள்‌ விழா வ்ருத்திக்ரம பஞ்சக்ருத்யமாகும்‌. பின்‌ 
ஐந்து நாள்‌ விழா லயக்ரம பஞ்சக்ருத்யமாகும்‌. 

பகவானுக்குச்‌ செய்யப்படும்‌ பஞ்சக்ருத்யங்களினால்‌ 
உயிர்களுக்கு என்ன பயன்‌ எனக்‌ கேட்கலாம்‌. உயிர்கள்‌ செய்த 
கர்மாவுக்குள்ள பலனை அனுபவிக்க முதல்‌ காரணத்தினின்று, 
கர்மானுஸாரமாக சரீரம்‌, கரணங்கள்‌, அதற்குரிய புவன 
போகங்கள்‌ முதலியவற்றை ஸ்ருஷ்டி செய்கிறான்‌ சிவன்‌. 
ஸ்திதி அல்லது பாலனம்‌ என்பது அவரவர்‌ செய்த கர்ம 
பலனை அனுபவிக்கும்‌ வரையில்‌, அவர்களுக்குக்‌ 
கொடுத்த சரீரம்‌, கரணங்கள்‌, புவன போகங்கள்‌ இவற்றைப்‌ 
பாதுகாத்தலாகும்‌. ஸம்ஹாரம்‌ என்பது ஆன்மாக்களின்‌ 
பிறப்பு-இறப்புக்களினாலான சிரமம்‌ நீங்க தனுகரணங்களை 
முதல்‌ காரணத்தில்‌ அடங்கியிருக்கச்‌ செய்தல்‌. திரோபாவம்‌ 
என்பது ஆன்மா அறியாமலே தான்‌ செய்த கர்ம வினைப்‌ 
பலனை அனுபவித்து ஆணவாதி மலங்களைக்‌ குறையச்‌ 
செய்தல்‌. அனுக்ரஹமாவது கர்மாவினால்‌ ஏற்பட்ட 
ஆணவம்‌, மமதை முதலிய மலங்களை நீங்கச்‌ செய்து 
நிரதிசயமான ஆனந்தத்தை அளிப்பதாகும்‌. 

இணையில்‌ ஹெளத்ரீ ஆசாரியன்‌, தன்‌ சிஷ்ய 
சைதன்யத்தின்‌ பொருட்டு திவாக்னியில்‌ ஹோமம்‌ செய்து, 
வா£ச்வரீ கர்ப்பத்தில்‌ சிஷ்யனின்‌ ஆத்மாவுக்கு ஸம்ஸ்கார 
ரூபமாய்‌ பல ஜன்மாக்களில்‌ அனுபவிக்க வேண்டியவைகளை 
அனுபவிக்கச்‌ செய்து, மலபரிபாகமும்‌, மலபந்தத்தினின்று 
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நிவ்ருத்தியும்‌ செய்து, நிர்மலனாக்கி, சிவஞானம்பெற 
தகுதியுள்ளவனாக ஆக்குவது போல்‌, ஸகல 
சராசரங்களையும்‌ உற்சவ பஞ்சக்ருத்யம்‌ என்ற சாம்பவீ 
கையினால்‌ செய்து வைக்கப்படுகிறது. ஒவ்வொரு வேளையும்‌ 
ஸ்வாமி யாகசாலைக்கு யாக வீக்ஷணத்திற்கு வருவார்‌. 
ஆசார்யன்‌ சராசரங்களின்‌ மலபந்தம்‌ நீங்க ஹோமம்‌ செய்து 
ஸோமாஸ்கந்தர்‌ என்ற சிவாக்னியிலே உமி நீங்கிய 
லாஜபுஷ்பங்களை ஸகல சராசர ஆன்மாக்களாகச்‌ 
சேர்ப்பித்து, ப்ராரப்த - ஸஞ்சித - ஆகாமி கர்ம வினைக்கு 
ஒப்ப, ஸகல புவன போகங்கள்‌ மூலம்‌ பாசம்‌ நீங்கச்‌ 
செய்து, நிர்மலாத்மாக்களாகச்‌ செய்து தீர்த்தத்தில்‌ 
அஸ்த்ரராஜரிடத்தில்‌ ஸகல ஆன்மாக்களையும்‌ ஆவாஹனம்‌ 
செய்து, சிவகங்கையில்‌ ஆசார்யன்‌ அஸ்த்ரராஜருடன்‌ 
தீர்த்தத்தில்‌ மூழ்கு யாவரையும்‌ ஸ்வாமிஸாக்ஷியாய்‌ 
அபிஷிக்தர்களாகச்‌ செய்து, பூர்ண தீக்ஷை 
செய்விக்கப்பட்டவர்களாய்‌, அவரவர்‌ தகுதிக்குத்‌ தக்கபடி 
ஸாலோகாதி பதமுக்தியையும்‌ மஹாப்ரளய காலத்தில்‌ 
நித்ய நிரதிசயானந்த ஸாயுஜ்யத்தையும்‌ அடைவிப்பதே 
மஹோற்சவத்தின்‌ தாத்பர்யம்‌. 

இதையே தான்‌ 2557 கறுணமும்‌ (24.136-8) கூறுகிறது: 

MAA Tea: AA ளன | 

அனி A என; ஏளன இளி ॥ 


அணக YA RAAT: | 
எரித்து: எளிள்‌ என ॥ 
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ண்‌. கணை: னான | 


ஒரு நாள்‌ முதல்‌ ஐந்து தினங்கள்‌ வரை செய்யப்‌- 
படும்‌ உற்சவத்தில்‌ கொடியேற்றம்‌ கிடையாது. மேற்படி 
உற்சவங்களுக்கு சைவம்‌ (1,2 நாள்‌, கெளணம்‌ (3 நாஸ்‌, 
பெளதிகம்‌ (5 நாள்‌) முதலிய பெயர்கள்‌ உண்டு. 12 கால 
பலிதானத்துடன்‌ கூடிய ஏழு தின மஹோற்சவத்திற்கு 
'ஸ்ரீகரம்‌' என்று பெயர்‌. 18 கால பலிதானத்துடன்‌ கூடிய 
நவதின த்வஜாரோஹண தீர்த்தாந்த மஹோற்சவத்திற்கு 
'ஸெளக்யம்‌” என்று பெயர்‌. GEIR வினா Sun என்று 
காரணாகமம்‌ (பூர்வம்‌ 141.3) கூறுகிறது. நவாஹோற்‌- 
சவத்தையே 'தைவிகம்‌' என்று தநீதிரஸாரம்‌ என்ற நூல்‌ 
கூறுகிறது.” பெரும்பாலும்‌ நவதின மஹோற்சவமே 
வினாயகர்‌ உற்சவத்திற்குப்‌ பின்‌ கொடியேற்றம்‌ முதல்‌ 
தீர்த்தம்‌, அவரோஹணம்‌, பந்தம்பதி என்று 11 நாட்களாகச்‌ 
செய்யப்படுகிறது. அஸ்த்ர யாக பலிதானத்தை முக்யமாக 
வைத்தே 'நவதின த்வஜாரோஹண இர்த்தாந்த கல்யாண 
மஹோற்சவம்‌” என்று வழங்குகிறது. 27 நாட்கள்‌ கொண்ட 
உற்சவத்திலும்‌ 9 தினங்களே முக்கியமானதாகும்‌. 17 
நாட்கள்‌ கொண்ட உற்சவம்‌ 'சாந்த்ரம்‌' எனப்படும்‌. 
சந்திரகலை 16. ஆகவே, 17வது நித்யகலை, சிவபெருமானின்‌ 
சிரச்‌ சந்திரனைப்‌ போல்‌ விளங்குவது. 27 நாட்கள்‌ 
'ஸெளரம்‌” என்பதாகும்‌. சூரியன்‌ 27 நக்ஷத்திரங்களிலும்‌ 
ஸஞ்சரிக்கும்‌ காலக்‌ கணக்கில்‌ ஸெளரம்‌ எனப்பட்டது. 


š: 
2. கேர Aan LCD! விதி, மதறாஸ்‌, 


1974, பக்‌. 289: TAS CAH TAF | 
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நவதின மஹோற்சவத்தில்‌ 11 நாட்களும்‌ ll நடன 
காட்சிகளாகப்‌ பெயர்‌ சூட்டப்பட்டிருக்கின்றன. இந்த 
நிருத்த விசேஷத்திற்கு யாது பலன்‌ எனில்‌ ஆன்மாக்கள்‌ 
பாசத்தினின்று விடுபட்டு மாசிலாத்‌ தன்மை பெறுவதேயாம்‌. 
முதல்‌ நாள்‌ நடனம்‌ ப்ரக்ருதி நடனமாகும்‌. ப்ரக்ருதி என்பது 
ஸ்வபாவம்‌, இயற்கை. 'இயற்கையை இறைவன்‌ செய்வது” 
என்பது என்ன? கோழி முட்டையிலிருந்து வெளிவருகிறது. 
மூட்டை கோழியினின்றும்‌ வெளிப்படுகிறது. முதல்‌ 
கோழி எது, முதல்‌ முட்டை எது என்று அனவஸ்தை 
ஏற்படும்‌. வியவஸ்தையின்றிப்‌ போகும்‌. ஆகவே, ப்ரக்ருதி 
சக்தியையும்‌ இயக்குபவன்‌ ஒருவன்‌ உண்டு. அவனே 
கடவுள்‌ என்று ஒத்துக்‌ கொள்ளாமல்‌ முடியாது. இதன்‌ 
பொருட்டே 'அவனன்றி ஓரணுவும்‌ அசையாது” என்று 
பழமொழி வந்தது. இரண்டாவதுநாள்‌ விழா புண்ய பாப 
நடனம்‌ என்பது; முன்‌ செய்த இரு வினையை ஒட்டி வரும்‌ 
சுக துக்கங்களை ஆன்மா அனுபவிக்கச்‌ செய்கிறான்‌. 
'இறைவன்‌ சக்தி மாத்திரமாய்‌ நின்று நடத்துகிறான்‌” என்பது. 
மூன்றாவது குணத்ரய நடனம்‌. நான்காவது 
மனோபுத்யஹங்கார சித்தம்‌ என்ற அந்தஹ்கரண நடனம்‌- 
ஐந்தாவது இனம்‌ பஞ்சேந்த்ரிய நடனம்‌ (ஐம்புலன்களின்‌ 
ஆட்டம்‌); ஆறாவது விழா காமக்ரோதாதி ஷட்வைரி 
நடனம்‌. பெரும்பாலும்‌ வைணவாலயங்களில்‌ யானை 
வாகனத்திற்கு “ஏசல்‌ என்று பெயர்‌. முன்னும்‌ பின்னும்‌ 
யானை கோபம்‌ கொண்டு அலைவது போல்‌ காட்சி 


நடைபெறும்‌. ஏழாவது ஸப்தகோடி மகாமந்த்ர நடனம்‌: 
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எட்டாவது வித்யா தத்வ அஹங்கார நடனம்‌. ஒன்பதாவது 
திரோதாயி என்ற சக்தி முக்தி நடனம்‌. பத்தாவது பரம 


ஸாகாதீத நடனம்‌. பதினொன்றாவது பதி-பசு-பாச நடனம்‌. 

Ted HOt எனா | 
என்று கரரணாகமம்‌ சொல்கிறது. உலகம்‌ இயங்க 
உலகைக்‌ காக்க அவன்‌ ஆடுகிறான்‌. 

அண்டங்கள்‌ அசைவதைக்‌ காண்கிறோம்‌. அணு 
அசையாது அண்டங்கள்‌ அசையாது” என்று விஞ்ஞானி 
காரணம்‌ கண்டு சொல்கிறான்‌. அணு ஆராய்ச்சிக்கு 
எத்தனை கோடி செலவு? அணுக்குள்ளும்‌ பரமாணுவாய்‌ 
உள்ள ஆடவல்லான்‌ அசையாது போனால்‌ அணுவும்‌ 
அசையாது. 

னார்‌ Ae: எனன q AVA: ॥ 

ஏ. எனார்‌ என்‌ qaqaq far: | 

Remeni ஏர்‌ என்‌ q MAPLI 

adi ர q Medd wena | 

எனா AI எரர்‌ II 
என்று JATE வநரம்‌, சுத்தம்‌ (1.70-72) முதலிய 


சிவாகமங்கள்‌ கூறுகின்றன. 


8. இரண்டாம்‌ பாகம்‌, பக்‌. 219, ஸ்லோ. 46-8, (பாண்டிச்சேரி, 


7972) 
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லட்சக்கணக்கான மக்கள்‌ பிரம்மோற்வச காலங்களில்‌ 
ஆண்டவன்‌ ஆடலைக்‌ கண்டு சாந்தி பெறுகிறார்கள்‌. 
உண்மையில்‌ அண்டங்கள்‌ தத்வங்களைவிடத்‌ தனது 
பிண்டங்களில்‌ கூறும்‌ உண்மையை சாஸ்திர ஆராய்ச்சி 
அனுஷ்டானங்களால்‌ அறியவே இருவழாக்களில்‌ நடனக்‌ 


காட்சிகள்‌ நடைபெறுகின்றன. 


த்வஜாரோஹண இனத்திற்கு முன்‌ வினாயகன்‌ 
உற்சவம்‌ நடைபெறுவது இடையூறுகளைத்‌ தவிர்ப்பதற்கு 
என்று ஒரு சாரர்கள்‌ சொல்வது வழக்கம்‌. கொடி மரத்தில்‌ 
ஷடாதாரமே ஆசனமாய்‌ ஸஹஸ்ரார கமலத்திற்குப்‌ 
பரவெளியில்‌ பரமசிவ பரமானந்தானுபூதி பெற 
ஆன்மாக்கள்‌ மூலாதாரத்தில்‌ உள்ள குண்டலினீ சக்தியை 
அடைந்து அதனுடன்‌ சுழுமுனை நாடி வழியாய்‌ 
ஆதாரங்களைக்‌ கடந்து செல்ல மூலாதாரத்தில்‌ சதுர்தள 
பத்ம வாஸியான கணபதியை வழிபடாது முடியாது. 
அவ்வைப்‌ பிராட்டியார்‌ சுந்தரர்‌ சேரமான்‌ பெருமான்‌ 
நாயனாருக்கு முன்பாகக்‌ கயிலை சென்றார்‌. வினாயகரை 
வழிபட்டு வினாயகர்‌ அகவுவில்‌ உயிர்‌ பரமபதமடையும்‌ 


வழி சுலபமாய்‌ அறிவிக்கப்பட்டிருக்கிறது. 


உமாபதி சிவம்‌ * கெரடிக்கவி என்னும்‌ பாடலின்‌ 
மூலம்‌ பஞ்சாக்ஷர மஹாமந்த்ர உபாஸனையினால்‌ சிவானுபூதி 
தத்வத்தை விளக்கினார்‌. கொடியேற்றத்தினால்‌ 
மஹாமந்த்ரமாகிய பிராஸாதாதி பஞ்சாக்ஷரத்தை சிவதீட்சை 
மூலம்‌ உயிர்கள்‌ அடைய முதல்‌ நாள்‌ இரவு முதல்‌ 18 கால 


யாகசாலார்ச்சனை, பலிதான க்ரமங்களினால்‌ சாம்பவீ என்ற 
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தீட்சை செய்விப்பதே மஹோற்சவம்‌. தீட்சையில்‌ உயிர்களின்‌ 
பாசங்களைக்‌ களைய, காந்தம்‌ தானிருந்த இடமிருந்து 
உலோகங்களைத்‌ தன்னிடம்‌ இழுத்துக்‌ கொள்வதுபோல, 
யாகவீக்ஷண்ய காலத்தில்‌ யாகசாலையின்‌ கண்‌ ஷடதீவ 
சுத்தி பெற்ற அனைத்து ஆன்மாக்களையும்‌ தன்னிடம்‌ 
சேர்ப்பித்துக்‌ கொள்கிறான்‌ என்பதைக்‌ குறிக்க உமி நீங்கிய 
நெற்‌ பொரியாகிய லாஜபுஷ்ப ஸமர்ப்பணம்‌ 
செய்விக்கப்படுகிறது. 

மஹோற்சவத்தில்‌ சிவனின்‌ பஞ்சக்ருத்யங்கள்‌ பல 
விதங்களில்‌ தெரிவிக்கப்படுகின்றன. யாக ஹோமம்‌, பலி 
தானம்‌, வாஹனாரோஹணம்‌ முதலியன ஸ்திதி க்ருத்யம்‌, 
காம்யத்‌ தொழிலாகும்‌. சூர்ணோத்ஸவம்‌ 6-9 தினங்களில்‌ 
சுண்ணமிடித்தல்‌ என்று பேரீதாடனத்துடன்‌ சுகந்த 
தைலத்தில்‌ மஞ்சள்‌ பொடித்திட்டு சுவாமி முதலாக பக்தர்‌ 
வரை சாற்றுவது, ரதோத்ஸவம்‌, சாந்து சேவை என்ற 
க்ருஷ்ண கந்த சமர்ப்பணம்‌ முதலியன ஸம்ஹார 
க்ருத்யமாகும்‌. சிவசக்தி-ப்ரணய கலகமென்ற திருவூடல்‌, 
ஆசார்யோற்சவம்‌, பக்தோற்சவம்‌ முதலியன அனுக்ரஹ 
க்ருத்யமாகும்‌. மெளனோற்சவம்‌ திரோபவ க்ருத்யமாகும்‌. 

அதிகார நந்தி சேவையானது சிவபெருமான்‌ 
ஆசார்யனிடத்தினின்று ஆன்மாக்களுக்குப்‌ மல பரிபாகம்‌ 
செய்விப்பது. நாகவாகனக்‌ காட்சி பிண்டத்தில்‌ குண்டலினி 
சக்தியாகிய சர்ப்பத்தின்‌ விரிவாகியதே ப்ரபஞ்சத்‌ தோற்றம்‌, 
ஒடுக்கமே பிரபஞ்ச ஒடுக்கமும்‌ ஆகும்‌. அந்த சக்தியே 
சுழுமுனை நாடியையடைந்து ஞான சாதனமாகிறது. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


158 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


சுழுமுனை மறைந்திருத்தலால்‌ திரோபவ க்ருத்யத்தைச்‌ 
செய்யும்‌ திரோதான சக்தி என்பதை விளக்கும்‌. 


பிரம்மோற்சவ தினம்‌ 10 நாட்களும்‌ தசகார்ய 
தரிசனத்தையும்‌ விளக்குகிறது. காட்சிக்குரிய பொருள்‌, 
உருவம்‌, தத்வரூபம்‌ தெரிந்தால்‌ தத்வ தர்சனம்‌. தத்வ 
தர்சனத்தில்‌ அழுக்கு புலப்படின்‌ அதைக்‌ களைய முடியும்‌. 
அதுவே தத்வ சுத்தி. இது போலவே ஆன்மரூபம்‌, ஆன்ம 
தர்சனம்‌, ஆன்ம சுத்தி, பிறகு சிவரூபம்‌, சிவதர்சனம்‌. 
மாசிலாமணியாம்‌ சிவத்திற்கு சுத்தி ஏது ? சுத்த வஸ்துவைக்‌ 
கண்டதும்‌ சேராதிருக்க முடியுமா? ஆகவே சிவயோகம்‌, 
பிறகு சிவபோகம்‌ — இதுவே தசகார்யம்‌. தசகார்யத்தில்‌ 
சிவபோகம்‌ என்பது சிவானுபூதியினின்று முக்திக்கு 
சிவானந்த வெள்ளத்தில்‌ அமிழ்ந்து பெருஞ்‌ சாந்தி 
பெற்றுய்வது. இச்செயலை தீக்ஷா வழியில்‌ 
ஆசார்யாபிஷேகம்‌ என்ற கிரியையில்‌ நிவ்ருத்தி; 
ப்ரதிஷ்டை, வித்யா, சாந்தி, சாந்த்யததம்‌ என்ற கலைக்‌ 
கும்பங்களை அர்ச்சித்து ஷ்யனுக்கு அக்கும்ப ஜலங்‌- 
களினால்‌ அபிஷேகம்‌ செய்து வைக்கறது. பிரம்மோற்‌- 
சவத்தில்‌ அவரோஹண தினத்தின்‌ காலையில்‌ முன்‌ இரவு 
ஸங்க்ரஹணம்‌ செய்த தீர்த்தங்களை சிவகங்கை முதலிய 
தீர்த்தங்களில்‌ சேர்ப்பித்து ஆசார்யன்‌ ஸகல 
சராசரங்களையும்‌ ஆவாஹனம்‌ செய்திருக்கும்‌ அஸ்திர- 
ராஜரைத்‌ தன்‌ மார்புடன்‌ அணைத்து ஸகலர்‌, ப்ரளயாகலர்‌, 
விஞ்ஞானகலர்‌ என்று ஆன்மாக்கள்‌ யாவும்‌ சவயோக 
ஸாகரத்தில்‌ அமிழ்ந்து மகாசாந்தி பெறும்‌ தத்வமாகும்‌: 
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மணிவாசகப்‌ பெருமானின்‌ திருவாசகத்தில்‌ 
“திறுக்சாழல்‌' என்ற பெண்களின்‌ பல விளையாடல்களில்‌ 
ஒன்றாகிய ப்ரச்னோத்தர ரூபமான (கேள்வி-பதில்‌) 
பாசுரங்கள்‌ 20ல்‌ 10வது சிதம்பரத்தில்‌ ஊமைப்‌ பெண்‌ 
வாயிலாக பெளத்த மதத்தின்‌ கேள்விக்கு சிவன்‌ கருணை- 


யினால்‌ வெளிப்பட்ட பதிலாகும்‌. 


"aeu மில்லான்‌ தனையடைந்த BICUDO 


ஆனத வெள்ளத்‌ தழுத்துவித்தான்‌ டி 


என்று கேள்வி. இதன்‌ பொருள்‌ - “உயிர்களுக்கு 
முடிவாகிய மோக்ஷம்‌ என்பது சிவனாந்தம்‌ என்ற 
வாரிதியில்‌ அமிழ்ந்திருத்தல்‌”' என்பது. 


அதை “சிவபெருமானே தருபவன்‌ என்று 
சொல்கிறாயே? சிவபெருமானுக்கே முடிவில்லாதிருக்க, 
அவனை அடைந்த நாய்‌ போல்‌ இங்கும்‌ அங்கும்‌ அலையும்‌ 
என்னை சிவானந்த ஸாகரத்தில்‌ மூழ்க வைப்பது என்பதைக்‌ 


கண்டாயா?” என்று கேட்க, ஊமைப்‌ பெண்ணின்‌ பதில்‌-- 


ஆனந்த வெள்ளம்‌ தழுத்துவித்த திழுவடிகள்‌ 
armas Gaeta. Gam? வான்பொழுள்கான்‌ அறனே 


“வானகத்தே வாழ்கின்ற தேவர்கட்கும்‌ ஒப்பற்ற பெரும்‌ 
பொருள்‌ ஆனந்த வெள்ளத்தில்‌ அழுத்தி விடும்‌ சிவன்‌ 


திருவடிகள்‌ என்பதை நீ அறிவாயாக?” என்று. 
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கூஷணிகவாதிகளான பெளத்தர்களுக்கு சிவபெருமான்‌ 
கருணையால்‌ யாவரும்‌ நித்யமாய்‌, சிவஞான 
போதத்தினால்‌ சிவானந்த ஸாகரத்தில்‌ மூழ்கியிருப்பது 
என்ற சைவ ஸித்தாந்த மோக்ஷத்தை அடையலாம்‌ என்பதை 
கலைகள்‌ ஏதும்‌ கற்றறியாத ஊமைப்‌ பெண்‌ வாயிலாக 


மாணிக்கவாசகர்‌ தெரியப்படுத்துகறார்‌. 


இர்த்தவாரி க்ருத்யமான அனுக ரஹமானது 
யாவருக்கும்‌ சாம்பவீ தீக்ஷை என்ற மஹோற்சவத்தினால்‌ 
சாச்வதமான சிவானந்தமெனும்‌ சிவயோகத்தை 


அடைவிக்கிறது என்பதற்குச்‌ சான்றாக உள்ளது. 


தேவீ பஞ்ச ஸ்தவீயில்‌ நான்காவதான அம்பா- 
ஸ்தவம்‌, வேது ஸ்லோகத்தில்‌ மேற்கூறியபடி குண்டவினீ 
சக்தியை எழுப்பி அவள்‌ மூலமாக ஸஹஸ்ரார கமல சந்திர 
மண்டலத்தில்‌ இருந்து பெருகும்‌ அம்ருத வாரிதியில்‌ 
ஆன்மா திளைத்து இன்புறுவதே என்பதை தீர்த்தவாரி 
மெய்ப்பிக்கிறது. இக்கருத்தையே மணிவாசகர்‌, 

எல்லை யொன்றிவ்லா இன்ப அனுபவ 


தீர்த்தமாடி அமலமைய்‌ நிலைமை 
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என்ற பாடலிலும்‌, திருவெம்பானவையிலும்‌ கூறுகிறார்‌. 
பின்‌ கூறிய பாட்டில்‌ மனோன்மனீ முதலிய நவசக்திகள்‌ 
ஒருவரை ஒருவர்‌ எழுப்பி சிவன்‌ திருவடி பற்றி போற்றி 
சிவானந்தானுபவத்தில்‌ மூழ்கியிருத்தலைப்‌ பாடுகிறார்‌ 


(பாடல்‌ 12): 


ஆர்த்த LIPAS துயர்கெடநாம்‌ ஆர்த்தாடிழ்‌ 
தீர்த்தனற்‌ நறில்லைச்றெ றம்பலததே Sum 
கூதீதனிவ்‌ வானுங்‌ குவலயமும்‌ எல்லோமும்‌ 
காத்தும்‌ படைத்தும்‌ கரந்தும்‌ விளையாடி 
வார்தீதையும்பே வுளைகிலம்ப்‌ வார்கலைகள்‌ 
ஆர்ப்பரவஞ்‌ செய்ய அணீகுழன்மேல்‌ வண்டரர்பப்‌ 
ததீம்‌ பொய்கை குடைந்துடையான்‌ பொற்பாதம்‌ 
TED யிழுஞ்சணைநீ gn Cwm Lina. 
இதுவே சைவ சித்தாந்தத்தின்‌ முடிவு. 
இன்னும்‌ விளக்கமாகக்‌ கூறுவோமானால்‌, இம்மையில்‌ 
போக மோக்ஷங்களுக்குக்‌ காரணமாக அமைந்த ஆன்மார்த்த 
பூஜையும்‌ பரார்த்த பூஜையும்‌ சைவ ஸமய தீகைஷயாகும்‌. 
மஹோற்சவம்‌ என்பது அத்வ சுத்தி யுக்தமான நிர்வாண 
தீக்ஷையே. தீர்த்தோத்ஸவமே ஆசார்யாபிஷேகமாகும்‌. 
2. பவித்ரோற்சவம்‌ 
மஹோற்சவத்தினால்‌ சாம்பவீ தீக்ஷை பெற்று 
உயிர்கள்‌ யாவும்‌ நித்ய பூஜை செய்து பயன்‌ பெற வேண்டி 
ஆலயத்தில்‌ அமைக்கப்‌ பெற்று ஆங்காங்கு நடைபெறும்‌ 
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மூறையான பரார்த்த நித்ய பூஜையே இம்மையில்‌ 
போகத்தையும்‌ மறுமையில்‌ மோக்ஷத்தையும்‌ கொடுப்பதாகும்‌. 
ஆலயங்கள்தோறும்‌ நடைபெறும்‌ பூஜையில்‌ 
மந்த்ரலோபம்‌, க்ரியாலோபம்‌, த்ரவியலோபம்‌, 
ராஜோபசாரக்‌ குறைகள்‌ முதலியன ஏற்படும்‌. இவ்வாறே, 
ஆத்யாத்மிகம்‌, ஆதிபெளதிகம்‌, ஆதிதைவிகம்‌ என்ற 
துக்கங்களும்‌ ஏற்படுகின்றன. இவையெல்லாம்‌ 
நிவர்த்தியாகி சிவபூஜையின்‌ பயனாய்‌ ஆன்மாக்கள்‌ யாவும்‌ 
போக மோக்ஷங்களைப்‌ பெற்று உய்ய நித்யாங்கமாய்‌ 
விதிக்கப்பட்டதே “பவித்ரோற்சவம்‌ ' என்பதாகும்‌. 
அதனாலேயே, 


ஏன TTA TARTS gi 
ஏனைக்‌ என்‌ saqi AG | 
என்று உததரகரயிகாகமம்‌ (18.1) சொல்கிறது. 


பவித்ரம்‌” என்ற சொல்‌ பரிசுத்தத்தைக்‌ குறிக்கும்‌: 
அதாவது ஆணவம்‌, கன்மம்‌, மாயை என்ற மும்மலமும்‌ 
நீங்கப்‌ பெற்ற மாசிலாத்தன்மையைக்‌ குறிக்கும்‌. ஆதி- 
தைவிகமான துன்பமாவது யாதெனில்‌ தாயின்‌ கர்ப்ப 
வாஸத்தில்‌ இருக்கும்‌ துன்பம்‌, ஜனன மரண துக்கம்‌; 
நாகபயம்‌, யமவாதனை முதலியவற்றால்‌ வரும்‌ துன்பம்‌: 
ஆத்யாத்மிகமாவது நமது உடல்‌, மனம்‌, வாக்கு என்ற 
த்ரிகரணங்களால்‌ செய்யப்படும்‌ துன்பம்‌. மேலும்‌; 


பூத-ப்ரேத-பிசாசங்கள்‌, மிருகங்கள்‌, அரசர்கள்‌: 
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மனிதர்களால்‌ ஏற்படும்‌ துன்பங்கள்‌ ஆகும்‌. 
ஆதிபெளதிகமாவது நிலம்‌, நீர்‌, நெருப்பு, காற்று, ஆகாயம்‌ 
என்ற பஞ்ச பூதங்களால்‌ ஏற்படும்‌ குளிர்‌, வெப்பம்‌, மழை, 
மின்னல்‌, இடி, பூகம்பம்‌, சுழல்காற்று முதலிய 
துன்பங்களாகும்‌. ஆக, ஆதிதைவிகம்‌ முதலியவற்றால்‌ ஆன 
துன்பங்களில்‌ இருந்து விடுபடவும்‌ இருக்கோயில்களில்‌ 
பவித்ரோற்சவம்‌ செய்வதன்‌ நோக்கமாகும்‌. 


ஸ்ர ணார ய 
ஏளன (ர்‌ Hate எண்னம்‌ gu: || 


கொரு கணனி AR: | 

எ: qoare: ded fà AARTI 

Tria: qa: | 

எனச்‌ எசாவிர்‌ எனத்‌ TRAFA | 
என்று ஈசான சிவகுருதேவ பத்ததியும்‌ (க்ரியாபாதம்‌, 
உத்தரார்த்தம்‌, 21.1,3-4) இக்கருத்துக்களை வலியுறுத்து- 
கின்றது. 

“பவித்ரம்‌! என்ற சொல்லால்‌ குறிப்பிட்ட பணூலுக்கு 
யஞ்ய ஸூத்ரம்‌, உபவீதம்‌ என்ற பல பெயர்‌ உடு: 
பூணூல்‌ என்பது இறைவனுக்கு பூணப்படும்‌ நூல்‌ எய்‌ 
பூ அல்லது புஷ்பம்‌ போல்‌ மணமுடைய நூல்‌ GET 
பொருளாகும்‌. மணமாவது யாதெனில்‌ பூர்வ Pe 
வாஸனையாகும்‌. ஆகவே, அதனை நீக்க இறைவனுக்குப்‌ 
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பவித்ரம்‌ என்ற பூணூலை அணிவிக்க வேண்டும்‌. 'யஞ்ய 
ஸூத்ரம்‌: — யஞ்யம்‌ = வேள்வி, ஸூத்ரம்‌ = நூல்‌. வேள்வி 
என்பது தன்னிடமுள்ள பொருளை இறைவனுக்கு 
அர்ப்பணித்தலாகும்‌. தன்னிடமுள்ள பொருளாவது 
யாதெனில்‌ நாம்‌ செய்த வினைப்‌ பயன்களாகும்‌. ஆகவே 
யஞ்ய ஸூத்ரம்‌ என்ற பூணூலை இறைவனுக்கு 
அர்ப்பணிப்பதன்‌ மூலம்‌ நம்‌ வினைகளைக்‌ களைந்து 
உயிர்களைப்‌ பவித்ரமாக்குதலால்‌ பவித்ரம்‌ எனப்பட்டது. 
அதனாலேயே, 


SIT, ர்‌ கண்னை | 
என்று உத்தரகாயிகாகமமும்‌ (18.5) 

எள்‌ ஈனா: 
என்று நிர்மல மணியின்‌ -*உசவ்யாக்யானமும்‌" கூறுகின்றன. 

ஆக, மேற்கூறிய சிவத்தைப்‌ பேணிச்‌ செய்யும்‌ தெய்வீகக்‌ 
காரியங்களைச்‌ செய்யும்‌ சுத்தாத்மா அணியும்‌ பூணூல்‌ 
'பிரம்ம ஸூத்ரம்‌” என்று சொல்லப்பட்டது. “உபவீதம்‌”்‌ 
என்பது யாதெனில்‌ தேவகார்யங்கள்‌ செய்யும்‌ பொழுது 
பூணூலை வலமாக அணிவதே ஆகும்‌. இப்படி உத்தமமான 
“பூணூல்‌” என்ற பவித்ரத்தை ஆண்டுதோறும்‌ தங்கம்‌, 
வெள்ளி, பட்டு, பருத்தி நூல்‌ முதலியவைகளால்‌ செய்து 


யாகசாலை அமைத்து மண்டப மத்தியில்‌ பஞ்சவர்ணங்களால்‌ 
LAUR o 
4. ACET வாசா 4355, சிதம்பரம்‌ 1927, பக்‌. 188. 
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மண்டலேச்வரரையும்‌ 27 பரிவாரங்களுடன்‌ யாகேச்வரன்‌, 
யாகேச்வரியையும்‌ பூசனை செய்து, யஞ்ய குண்டத்தில்‌ 
சிவாக்னியில்‌ பூஜித்து தர்ப்பண தீபன ஹோமங்கள்‌ செய்து 
உயிர்கள்‌ செய்யும்‌ வினைகளுக்கு ஸாக்ஷியாய்‌ 
எழுந்தருளியுள்ள மண்டலேச்வரரிடம்‌ விண்ணப்பம்‌ 
செய்து, பவித்ரத்தை ஆலயத்தில்‌ உள்ள ஸகல 
தேவர்களுக்கும்‌ ஆமந்த்ரண புரஸ்ஸரமாக ஸமர்ப்பித்து 
யாக பூர்த்தியின்‌ பொருட்டு பூர்ணாஹுதி செய்து திருவிழா 
கோலமாக வீதிவலம்‌ செய்வித்தல்‌ பவித்ரோற்சவம்‌ 


என்பதாகும்‌. 


இதன்‌ தத்வம்‌ யாதெனில்‌ ஸர்வஞ்யத்வம்‌ முதலிய 
எண்‌ குணமுள்ள இறைவன்‌ அருவத்‌ திருமேனி 
உடையவனாதலால்‌ வருடம்‌, அயனம்‌, ருது, மாதம்‌, 
பக்ஷம்‌, தினம்‌, யாமம்‌, கடிகை, நிமேஷம்‌, த்ருடி, லவம்‌ 
என்ற கால பேதத்தினால்‌ கால ஸ்வரூபியாய்‌ உயிர்கள்‌ 
செய்யும்‌ வினைகளுக்கு ஸாக்ஷிபூதனாய்‌ விளங்குகின்றான்‌. 
அதலால்‌ போக மோக்ஷங்களின்‌ காரணமாய்‌ உயிர்கள்‌ 
செய்யும்‌ குற்றம்‌ குறைகளை அவன்‌ ஒருவனே 
அறிவானானதால்‌ பவித்ர ஸூத்ர கும்பிதமான கர்ம பலனை 
அவனிடமே அர்ப்பணித்து நித்ய பூஜையில்‌ கண்ட 
தோஷங்களுக்குப்‌ பரிஹாரமாய்ச்‌ செய்யும்‌ 
பெருஞ்சாந்தியே பவித்ரோற்சவம்‌ எனப்படும்‌. 
பவித்ரத்தை ஸமர்ப்பணம்‌ 


அதனாலேயே ; 
வாறு ப்ரார்த்திக்கிறான்‌: 


செய்வதற்கு முன்பு ஆசார்யன்‌ இவ்‌ 
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IST TACT TEE ATA FIAT | 

oe He ஜர்‌ ஈர்‌ quw Wem ll 

Teg ease qd YATEUA 

வினதா TAN ர விள II 

SH ரன ஏர ICECIECEE RTT | 
இவ்வாறே 
கமுஞ்சோலை குழ்த்தகபாலீச்சமமர்ந்தான்‌ 
பெறாஞ்சாநீதி காணாதே போதியோ யப 

என்று ஆளுடைய பிள்ளையாராகிய ஞானசம்பந்தரும்‌, 


BY YILLMGEGL. YELLING 
அட்டயிகனில்‌ ஒன்றின்‌ பூசை 
SOLED மிகுதி குறை தவறு நீங்க 
தீது: நவுந்தறு பந்தற்சமயத்தியாகம்‌ 
பரந்த விரழுதாங்குமுடன்‌ 
பவித்ரத்தைப்‌ பயில்வித்த 
என்று Cardo புராணத்திலும்‌ (பாதம்‌ 13.26.27) சிறப்பாகச்‌ 
சொல்லப்பட்டிருக்கறது. 


பவித்ரோற்சவம்‌ செய்யும்‌ காலத்தைக்‌ குறித்து ௨87 
கரமிகாகமம்‌ (18.5-8) கூறுகிறது: 


எளி ERIT TUT: || 


ஸோமசம்பு பத்ததி, பவித்ராரோஹண விஜி, ச்லோ. 95-97 
(பாண்டிச்சேரி, 1968); அகேர கிவாசார்ய பத்ததி, பக்‌. 184. 
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அணிக ள்‌ எலிஎன | 
TA ஏனா g TRAF ॥ 
IRI எ m edt: ஏணி; | 
சகர oft ர sil 
கன்னி; ன சாரி TAHA | 
ஏகி ரண errat: ॥ 


காமிகத்தின்படி ஆடி, ஆவணி, புரட்டாசி மாதங்கள்‌ 
முறையே உத்தமம்‌, மத்யமம்‌, அதமமாக எடுத்த்‌. 
பட்டிருக்கின்றன. மேற்கூறிய மாதங்களில்‌ ஆடி மாதம்‌ 
வளர்பிறை சதுர்தசியிலாவது அல்லது ஆவணி புரட்டாசி 
மாதங்களில்‌ சதுர்தசி, அஷ்டமி இதிகளிலாவது செய்வது 
சிறந்தது. எப்படியும்‌ கார்த்திகை தபத்திற்குப்‌ பிறகு 
செய்யக்‌ கூடாது. க்ருஹஸ்தன்‌ சுக்ல பக்ஷத்திலும்‌ Sapien 
இரு பக்ஷங்களிலும்‌ செய்யலாம்‌ என்றும்‌ இங்கு 
கூறப்பட்டுள்ளது. 

பவித்ரோற்சவத்தில்‌ பட்டு நூல்‌, பருத்தி pasmi 
பவித்ரம்‌ செய்து அத்துடன்‌ சீப்பு, பற்குச்சி, ADL 
நெல்லிக்கனி, குடை, கைத்தடி, மான்தோல்‌, தர்பை, ஈருள்ளி, 
கமண்டலம்‌, ஜப மாலை, வெண்சாமரம்‌, தீர்த்த நர 
பாதுகை முதலிய வ்ரதாங்கங்களைச்‌ புரட்ட ND 
ஹோமம்‌: செய்து அதற்குரிய மந்திரங்களைக்‌ தகடு 
ஸ்வாமிக்கு நிவேதனம்‌ செய்தல்‌ அவசியம்‌. ரெயில்‌ 
போகாங்கம்‌ என இரண்டு விதமான பொருள்களாகப்‌ 


பிரிக்கப்படுகின்றன. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


168 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


வ்ரதாங்கமான பொருள்களாவது — ஜபமாலை, 
தண்டம்‌, பற்குச்சி, ம்ருத்திகை, விபூதி, ஜலம்‌, ஜலபாத்ரம்‌, 
நெல்லிக்கனி ஆகியவைகளாகும்‌. ஹோம உபயோகமான 
பசும்பால்‌, பசுந்தயிர்‌, நெய்‌, கோஜலம்‌, கோமயம்‌, குடை, 
சாமரம்‌, ஆஸனம்‌, பாதுகை, யோகபட்டம்‌, FG, சந்தனம்‌, 
பச்சை கற்பூரம்‌, அகரு, குங்குமப்பூ, கோரோசனை, தாம்பூலம்‌, 
சீப்பு, கண்ணாடி, ஈருள்ளி முதலியன போகாங்கமான 
பொருள்களாம்‌. பவித்ர விதியை ஆசார்யன்‌ முன்னிலையில்‌ 
செய்வது முக்கியமாகும்‌. 


இப்படி உத்தமமான பவித்ர விதியை அனுஷ்டித்‌- 
தால்‌ சராசரங்களில்‌ உள்ள எல்லா உயிர்களும்‌ ஆதி- 
பெளதிகம்‌ என்ற மழை, புயல்‌, வெள்ளம்‌, பூகம்பம்‌, இடு; 
மின்னல்‌ முதலியவைகளால்‌ ஏற்படும்‌ கஷ்டங்களில்‌ 
இருந்தும்‌ ஆத்யாத்மிகம்‌ என்ற மனம்‌, வாக்கு, காயம்‌, 
தீரிகரணங்களால்‌ செய்த பாபங்களில்‌ இருந்தும்‌ 
ஆதிதைவிகம்‌ என்ற மாத்ரு, பித்ரு, கர்ப்பவாஸ ஜனன 
மரண துக்கங்களில்‌ இருந்தும்‌ விடுபடுகின்றனர்‌. 
TRAT ஏளனம்‌ q T: 
கர்ணா uaga | 
எள Peng எ ஏர்‌ 
TIA TAN: ஈனச்‌ ண ॥ 


என்பது ஈசான சிவகுரு தேவ மத்ததியின்‌ (கரியா படலம்‌ 
21.127) வாக்கு. 
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SRS ஏடு EC PAGE NOD OF IL POIILL IS KWA 
psa JS MAD i] 


ARERI CA; bod SES IA வ ps 
eS eee 


5வது நாள்‌ மஹோற்சவத்தில்‌ ரிஷப வாகனத்தில்‌ 
சிவனும்‌ சக்தியும்‌ 
பகவான்‌ பதியையும்‌ ரிஷபம்‌ பசுவையும்‌ 
இக்கோலம்‌ 5வது க்ருத்யமான அனுக்ரஹத்தையும்‌ குறிக்கிறது. 
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ஹம்ஸ வாகனத்தில்‌ சக்தி; ஹம்ஸம்‌ ஆத்மாவாகும்‌. 
பிரித்தறியக்‌ கூடிய நிலையில்‌ உள்ளது. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


TEMPLE FESTIVALS 
(English Abstract) 


K.A. Sabharatnam Sivacharya 


1. MAHOTSAVA 


Utsava, the name for temple festivals is derived from 
‘ut + sava’ indicating the deity in the sanctum sanctorum 
of the temple coming out in the form of the special idol 
called 'ufsava-mürti' or the ‘deity of festival form’. Festivals 
in temples may range from one to twenty-seven days 
continuously. ‘Brahmotsava’ or ‘Mahotsava’ is the festival 
conducted for more than five days. The ‘festival idol’ of the 
deity being taken out in procession along the streets signifies 
the grace of the Lord engaging in His five functions of 
‘Creation’, ‘Sustenance’, ‘Absorption’, ‘Inducing experience 
of the world concealing bondage’ and ‘Conferring Grace’ on 
all the beings of about eight and a half million species, 
according to their merit and demerit. 
proclaim that the Lord comes as the 


teacher and confers samaya, vigesa and nirvana diksas, 
chiefly the last-mentioned and cuts off the bonds of the jiva 
and confers ‘Sivahood’. The brahmotsava (mahotsava) is 
hence also called gambhavi diksé, it is for the sake of 
enabling “all others” to reach Siva’s feet — "others" wz. 


The Saivagamas 
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the species of plants, beasts and birds that cannot have diksa 
(sanctification by initiation) and those who, having received 
diksá, yet have fallen from performance and those who 
cannot adhere to the Agamic directives in matter of carya, 
kriya, yoga and jnàna. 


Directions are elaborately given for the performance 
of mahotsavas conducted for periods of seven to twenty- 
seven days, when some chief idols like Somaskanda and 
others of the twenty-five forms of “sakala brahma', are 
worshipped and taken out, commencing from ''hoisting the 
dhvaja" (dhvajarohana) to “bringing it down” 
(dhvajavarohana), with chants, mental attunement and rituals. 
There is no hoisting of dhvaja for festivals done upto five 
days. These festivals have special names. The seven day 
festival is called “Srikara' (producer of prosperity) and 
that for nine days is called “Saukhya' (happiness/comfort). 
Even in festivals of longer duration, the nine day celebration 
corresponding to the above are important. Even the nine- 
day festival actually runs into eleven days celebrated with 
the Lord's dance of eleven varieties. The eleven forms of 
dance from Prakrti Natana to Pasupati Natana are all for 
releasing the souls from bonds and elevating them and for 
protecting the world. Worshipping Vinayaka on the day prior 
to dhvajarohana is a must. Apart from driving away the 
impediments, this indicates the worship of Ganapati in 
miuladhara, the dhvaja itself representing the embodiment 
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of the six Yogic mystic centres of the body, the base being 
Muladhara. So this signifies the Yogic union with the Lord 
ultimately. The ten days of mahotsava indicate ten proper 
perceptions of things and ascent from the gross to the subtlest 


viz., Sivanubhüti otherwise called moksa. 


Mahotsavas of seventeen days signify the Moon and 
its phases, the seventeenth digit which is eternal, resting on 
Siva’s crest. The festival of twenty-seven days is called 
“Saura” (Solar) indicating the passing of the Sun through 
the constellations. All things like the rituals and materials 
used are described with their esoteric significance in the 


different Agamas and connected works. 


The mahotsavas confer ‘merger in Siva’ on ‘released 
souls’ and on the ‘bound souls’ they confer release from 
bonds and bestow moksa in the form of ‘being in the same 
place as the Lord’. All functions which appear worldly and 
materialistic have their deep significance with regard to the 
experience of pain or pleasure in worldly physical body and 
redemption. The mahotsava presents therefore carya, kiya, 
yoga and jana, each with its four-fold division and shows 
the path to the souls to become elevated and experience 


‘Sivanubhati’ the highest goal of life. 


2. PAVITROTSAVA 
The mahotsava in the temple is the sambhavi 


diksa conferring spiritual benefit to the performers and 
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people at large. The daily (zztya) and occasional (naimittika) 
rituals performed in a temple are for the welfare of all the 
beings of the world. In the course of the performance 
of deity-worship, there is a likelihood of lapses in chants 
and details of performance and deficiencies in service; there 
may also arise difficulties due to divine, natural and man- 
made (as well as made by evil spirits) causes. The pavitrotsava 
is prescribed to remedy or remove these defects and evils 
and to ensure the prosperity and redemption of beings 
through the grace of Siva. 


‘Pavitra’ means ‘pure’ connoting a state of purity attained 
by the removal of the ‘malas’ and the three-fold difficulties 
referred to above. ‘Pavitra’ also means the ‘holy thread’, 
otherwise called ‘yajriasitra’ and ‘upavita’ offered to God. 
Its offering to the Lord signifies a sacrifice, namely, offering 
all residual impressions of our past deeds and also the effects 
of all our activities to the Lord. As this offering purifies the 
beings, it is called ‘pavitra’ which means ‘what saves 005 
from fall’. And ‘pavitra’indicates also the eternal, pure Siv 


"Brahmasütra' is the holy thread worn by the pure Soul 
engaged in the divine worship of the Lord. ‘Upavita’ is the 
way of wearing the thread while worshipping gods. The holy 
thread is to be made of gold, silver, silk or cotton and is offered 
to all the divinities in the temple after the performance of 
specified rituals in the Specially constructed mandapa. At the 
end of the ritual the Lord is taken round the streets in processio! 
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The significance of this is that the Lord who has eight 
fold great gualities has no form; He is a witness to all the 
activities of all beings done during different periods of time. 
As He alone knows the lapses of beings, the effects of all 
actions are ritually contained in the holy thread and offered 
to Him as a measure of rectification for the lapses in temple 
worship. This great propitiatory ceremony is “pavitrotsava'. 
The Agamas and Puranas speak highly of ‘pavitrotsava’. 
Tamil psalms of saints like Jnana Sambhandhar and 


Manikkavacakar also contain valuable references to it. 


It is said to be best to perform this ufsava in the month 
of Asadha. Sravana is of middling merit and Bhadrapada 


is the least worthy. The fortnights and particular phases of 


the Moon are also mentioned. On no account is it to be 


performed in the year after Kartika Purnima. 


Apart from the holy thread of gold etc., many articles 
are specified for offering into the ‘Siva’ fire with particular 
ach. The articles are classified as those that 
e that are 


mantras for e 
help in purifying the body (vratailga) and thos 


objects of enjoyment for the Lord (bhoganga). 


By the performance of the pavitrotsava all beings in 
the world are released from natural calamities like storm, 
earthquake etc., from physical and mental sins and from the 


pain of birth and death. 
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Art is expression of experience. Experience is of two 
kinds. One is worldly and the other is spiritual. The Hindu 
arts of Sculpture and Architecture have always held the 
spiritual themes as prime object of their expression. Also 
in every branch of Hindu culture and other arts this note 
of spirituality is invariably found. 


By constant observation of nature and its movement, 
man has come to understand a kind of rhythmical order in 
the universe and to discover that there is some force that 
permeates and regulates every object of nature. This is 
present in all forms of nature either manifest or latent. This 
is called the ‘spirit’. Man is part of nature and therefore, 
the spirit that exists in nature is Sho found to exist in him. 
The realisation of the existence of the individual spirit and 
its relation to the universal Spirit has been the quest of man 
from time immemorial. As a result of this, many a system 
of philosophy emerged. These profoundly affected the life 
and work of the people. Therefore, the Hindu view of life 
has become essentially spiritual, the central theme or purpose 
being self-realisation. According to this view, knowledge is 
divine and its purpose is to promote realization of Self. 
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In India, religion is 'a way of life" (marga). Its aim 
is to liberate man from ignorance. It also tells him about 
the ultimate goal. Therefore, religion has to design a kind 
of life that will develop in him a correct attitude for the 
attainment of that goal. While this is the basic theory about 
Hindu life, the function of temple architecture and sculpture, 
in this context, is to depict the spiritual experiences in visual 


forms, so that the uninitiated may appreciate and prepare 


himself for the spiritual life. 


TEMPLE AND IMAGE 


The Hindu temple is not à congregational structure 
or a prayer hall. It is a meaningful structure. It is, the House 


of God and the image inside is the soul. God is of 
But His omnipresence is confined 
ay as 


course, omnipresent. 
within the four walls of the structure in the same w 
the soul is confined within the human body. Agamas and 
erms on this concept of temple 


and image. For example, Tirumülar in his Tirumandiram 


(140.1) makes a direct reference to the temple and image 


Upanisads speak in clear t 


as body and soul in the following lines: 


உள்ளம்‌ பெருங்கோயில்‌ ஊனுடம்‌ பாலயம்‌ 
வள்ளற்‌ பிரானார்க்கு வாய்கோ புரவாசல்‌ 

தெள்ளத்‌ தெளிந்தார்க்குச்‌ வேன்‌ சிவலிங்கங்‌ 
கள்ளப்‌ புலனைந்துங்‌ காளா மணி விளக்கே. 
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The following is an oft-quoted expression from 
Skandopanisad : (V.10): 


za னன: ரி விளி சை: எள: | 


In the well known Kathopanisad (1.3.3) there is similar 


observation: 
STAT மிர்‌ ff AR ons q | 
Silparatna, (XVI. 114) a Vāstuśāstra text says: 


INE ஏன்‌ என ஏளன: | 
An Agama says: 
Rari Boer < quaest warm 
In another place Tirumülar ( Tirumandiram 71-2) refers 


to the human body as a mobile temple (நடமாடும்‌ கோயில்‌): 


உடம்பினை முன்னம்‌ இழுக்கென்‌ றிருந்தேன்‌ 
உடம்பினுக்‌ குள்ளே யுறுபொருள்‌ கண்டேன்‌ 
உடம்புளே உத்தமன்‌ கோயில்கொண்‌ டானென்‌ 


றுடம்பினை யானிருந்‌ தோம்புகன்‌ றேனே. 


1. See Saminya Vedanta Upanisads, with the Com. of 


Upanisadbrahmayogin, Theosophical Society, Adyar, 1921, 
pp.508-12. 
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While saying all these things, we are not oblivious 
of the fact that the temple and the worship are only means 
to an end in itself. It functions as a ladder to ascend upto 
higher levels of spiritual experiences and reach the ultimate 
goal. If this is held to be an end in itself, the temple will 
lose all its spiritual value. One of our saints says as follows: 
"Regard your body as the temple, your mind as the 
worshipper, truth as purity needed for worship, the jewel 
of the mind as the Linga, love as the ghee and milk and 


perform worship to God". 
Another verse in Tamil runs thus: 


உடம்பினாலாய பயனாவ தெல்லாம்‌ 

உடம்பினுள்‌ உத்தமன்‌ காண்‌. 

These and similar expressions on human body and soul 
have influenced the Hindu architecture and sculpture, with 
the result we have a beautiful central structure called vimana 


with an image corresponding to human body and soul. 


al writers of Vastu and Silpasastras were all 
great sages and they have further elaborated this theory in 
terms of visual forms. To convey abstract ideas, the artist 
uses symbols just as a poet uses syllables and words. A 


multitude of geometrical designs and sometimes his own 
i 251i sume 
creations such as makaras, pratimukhas and nasikas as 


The origin 
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effective role in his architectural and sculptural representations. 
In other words, he has evolved a language of his own, the 
language of symbols. These are scientifically handled to 
produce pieces of art. Therefore, vague expressions and 
inexplicable experiences take visual forms in his hands and 
we see all of them face to face, in flesh and blood. Hence, 
it is commonly observed that the Hindu religion rests on 


three shoulders, namely, of the Sthapati, Guru and Agama. 


Coming back to the point, it may be stated that in 
a temple complex it will be found that the most important 
structure is the vimana wherein is installed the principal deity 


either as a Linga or an image as avyakta and vyakta, 
symbolic or anthropomorphic. 


The central structure is called vimana merely because 
certain intricate manas go into the fabric of the design and 
construction of the structure. The etymology of the word 
‘vimana’ has been explained variously as follows: 

ளான - fart 

This idea of temple building as human form can. be 


very well understood, if we look at the various parts of a 
typical temple structure and the Shapes of mouldings that 
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go into the making of the building. The total visual impression 
that it creates in the mind of the onlooker is the human 


form. 


For purposes of better uaderstanding, in the 
accompanying design, the structure of vimana and the 
structure of human form are shown side by side 
together with the terminologies to indicate various parts of 
the structure as corresponding to the limbs of human form 


(Fig. lat the end of the artcle). 


The Visvakarmiya- Vastu Sastra under the title 


“Vimananga” gives slokas in which the structural parts are 


vividly stated to correspond to human limbs: 
STS sonara Mash AGA S| 
ASA TAA TTA II 
ஏர்‌ ATA TEA IA 
என்‌ எம்‌ Bret FEN எ II 
sofri இள Aa எள்‌ ஏளன | 
pareri ஊனி என்‌ eet. ll 
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i Corresponding 
rt 
Vimana parts Building parts 
as used in parts in human 
in English ; 
Vastu texts organism 
Upapitha Basement "WT - Foot 
Adhisthàna Base JAYS - Knee cap 


and the part around 
it 


Padavarga Wall with plasters| WX - Arms 
"Kumbhapanjara எல்‌, Sal- 

Belly and navel 
Prastara 31g - Shoulder 
Kantha Te - Neck 
Sikhara Dome YU - Head/face 
Usnisa Finial RIGT - Knotted hair 
Mahanasika Larger Window 


motifs "INT - Nose 
Ksudranasikas Smaller Window எ - Eyes 


motifs 


* The location of Kumbhapaiijara indicates the Position of belly. 
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In the foregoing description of vimana structure, it 
will be noticed that the human form is held in vertical 
position — நின்ற கோலம்‌. This is one version. There is 
another version of human form, conceived in reclining 
position — இடந்த கோலம்‌. To illustrate this perspective 
the architect has chosen the layout of the temple complex, 
the arrangement of differnet buildings along the central 


axis and also symmetrically. 


In the accompanying sketch of the temple lay-out (Fig. 
2 at the end of the article) various parts of the complex 
are shown with their names and their respective correspondence 
to human limbs. In this manner the position and significance 
of gopura are brought out. The s/okas that establish the 
correspondence between various temple buildings and the 


limbs of human organism run as follows: 
mi RR: ரிஸ்‌ FARIS Te qar | 
Host = qub am fü ATS ATT lI 
ராணம்‌ எரி எ ரி என | 
ணை. நின: சிணா ॥ 
In a temple vastu or site the structure that occupies 


the central position is called garbhagrha. This is exatly the 
position of the vimana structure, the inner cell of which 


is called garbhagrha. This is taken as head of the human 


form. In front of this cell, there is another building called 
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mukhamandapa. These two structures namely garbhagrha 
and mukhamandapa are connected by a link with a recess 
on either side. This link is called anfara/a. Further, the mukha- 
mandapa is again extended by another larger building called 
mahamandapa. These three structures are invariably arranged 


along the central axis in a temple complex of medium size. 


Outside this is installed the Nandi, Dhvaja-stambha 
and Balipitha on the same axis. Enclosing these structures 
and Nandi etc., runs a peripheral wall called திரு மதின்‌ or 
bhitti. The passage between the axial structures and the 
enclosure wall is called prakara or pradaksina-patha — 
இருச்ஷதிறு. Along the same axis and just on the enclosure 
wall is built a towering structure called gopura. 


All these details are incorporated in the accompanying 
design of the layout of the temple complex. Side by side, 


it is also shown that these parts correspond to various parts 
of human body in reclining posture, 


Now in this context, it will be seen that the position of 
gopura is at the outer extremity of the temple Vastu and is said 
to symbolize the feet of the Lord conceived in anthropomorphic 
form. This concept is further emphasized by the verse in 
which the kalasas installed on the ridge of the truncated apex 


of the gopura are stated to symbolize toes of the feet. Only 
this much is available in the Vasty texts 
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But there seems to be a theory, further to this concept 
of gopura as Lord's Feet, that the gopura represents bhütatmà. 
In support of this theory, the Sarvajnanottaragama is quoted 
very often by scholars. This Agama mentions bhatatmd, 


antarátmà, tattvatma, jivatma, mantratma and paramatma. 


The sthapatis of Tamilnadu hold this Sarvajfia- 
nottaragama as an authority on this subject. The gopura 
is considered as gross body or sthülasarira. The following 
is the order of the temple parts from outside to inside with the 
corresponding symbolical representations noted against each: 


Gopura -  bhütatmà 
Balipitha -  antarátmà 
Dhvajastambha -  tattvatmà 
Linga - fityatma 
Guru - mantratma 
Brahmarandhra provided — ^ poramatma 


inside the vimana Cell 


In Kamikagama (Pürva, 75.78-9) there is the following 


Sloka which says that the gopura should be built with all 
the features of vimana in Sala form (rectangular type) 


representing sat and cit: 


mergi Sra எகர எ | 
ad ar gt gala ன II 
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Fig. 2: Temple Layout Illustrating Human Form 
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விமானம்‌, கோபுரம்‌ இவற்றின்‌ 
குறியீடு 


(கட்டுரைச்‌ சுருக்கம்‌) 
வி. கணபதி ஸ்தபதி 


கலை என்பது அனுபவத்தின்‌ வெளிப்பாடு. இந்து 
சமயச்‌ சிற்பக்‌ கலையும்‌, கட்டிடக்‌ கலையும்‌ ஆன்மிக 
விஷயங்களையே முக்கியமாக வெளிப்படுத்த 
முனைகின்றன. இந்து மதப்‌ பண்பாட்டுப்‌ பகுதிகள்‌ 
யாவற்றிலும்‌ ஆன்மிகம்‌ புலப்படுகிறது. இயற்கையின்‌ 
ஸ்தூலமாகவோ ஸுூக்ஷ்மமாகவோ உள்ள எல்லாப்‌ 
யொருள்களிலும்‌ ஒழுங்கான அசைவு முறை 
ஊடுருவியுள்ளது என்பது அதை ஆராய்பவருக்கு நன்கு 
தெரியும்‌. அஃதே ஆத்மா அல்லது உயிர்‌ எனப்படும்‌. 
மனிதனும்‌ இயற்கைக்கு உட்பட்டவனே. தனிப்பட்ட 
உயிரும்‌ ப்ரபஞ்சம்‌ முழுவதையும்‌ ஊடுருவும்‌ உயிரும்‌ 
எப்படிப்பட்டவை, எவ்வாறு தொடர்புள்ளவை என்பது 
நெடுங்கால ஆராய்ச்சியின்‌ விஷயமாகும்‌. இதன்‌ 
பயனாகவே பல்வேறு வேதாந்த கோட்பாடுகள்‌ 
தோன்றின. ஆத்ம விசாரம்‌ இந்து மதத்தின்‌ 
கேந்திரமாகவும்‌, ஆத்ம ஞானம்‌ வாழ்க்கையின்‌ 
குறிக்கோளாகவும்‌ கொள்ளப்பட்டது. 


இந்தியாவில்‌ சமயம்‌ என்பது ஒரு வாழ்க்கை 
முறையேயாம்‌. அதன்‌ முடிவு மனிதனை அறிவின்மை- 
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யினின்றும்‌ விடுவிப்பதே. குறிக்கோளை அடைய பயன்‌ 
உள்ள வழியை அமைத்துக்‌ கொடுப்பது சமயத்தின்‌ கடமை. 
கோயிற்‌ சிற்பக்‌ கலையும்‌, கட்டிடக்‌ கலையும்‌ ஆத்ம 
அனுபவத்தை சாதாரண மக்களுக்கும்‌ புரியும்படி 
கண்கூடாகக்‌ காட்டி அவர்களை அதில்‌ ஈடுபடுத்துவதற்கே 


அமைந்தன. 


இந்துக்‌ கோயில்‌ கூட்டு வழிபாட்டு மன்றம்‌ அல்ல. 
அது கடவுளின்‌ இல்லம்‌. கோயிலில்‌ உள்ள கடவுளின்‌ 
உருவமே அதன்‌ ஆத்மாவாம்‌. கடவுள்‌ எங்கும்‌ 
நிறைந்திருந்தும்‌ உடம்பில்‌ அடைபட்டிருக்கும்‌ உயிர்‌ போல்‌ 
கோயில்‌ கட்டிடத்திற்குள்‌ நிலைபெற்றிருக்கிறார்‌. 
இவ்வுண்மையை ஆகமங்களும்‌, உபநிஷத்துக்களும்‌ 
கூறுகின்றன. ''கோயிலும்‌ மூர்த்தமும்‌ உடலும்‌ உயிரும்‌?” 
என்று இருமூலர்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. “தேகமே தேவாலயம்‌”? 
என்றும்‌, ''ஜீவனே அழிவற்ற கடவுள்‌?” என்றும்‌ ஸ்கந்த 
உபநிஷத்தில்‌ கூறப்படுகிறது. சில்பரதீனம்‌, ஆகமங்கள்‌, 
திறுமந்திரம்‌ இவற்றில்‌ எல்லாம்‌ இக்கருத்து 
வலியுறுத்தப்படுகிறது. 


கோயிலும்‌, பூசையும்‌ குறிக்கோளை அடைவதற்கு 
ஏணி போன்றவையே அன்றி அவையே முழுப்‌ பயன்‌ 
ஆகா. இந்துச்‌ சிற்பங்களும்‌ கோயில்‌ கட்டிடக்‌ கலையும்‌ 
இக்கருத்துக்களால்‌ கவரப்பட்டு மனித உடலையும்‌, 
உயிரையும்‌ இணைக்கும்‌ உருப்‌ பெற்ற 'விமானம்‌' என்னும்‌ 
சிறந்த நடுநாயகமான ஒரு அழகிய அமைப்பை 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


190 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


உருவாக்கித்‌ தந்தன. வாஸ்து சிற்ப சாஸ்திரங்களின்‌ 
ஆசிரியர்களான முனிவர்கள்‌ நுண்‌ கருத்துக்களை 
வெளிப்படுத்த ‘spb’, 'ப்ரதிமுகம்‌', 'நாஸிகம்‌' முதலிய 
பலவிதமான கணித உருவ யுக்திகளைக்‌ கையாண்டனர்‌. 
அதனால்‌ ஒரு உருவக மொழியும்கூட ஏற்பட்டது. இந்து 
மதம்‌ — ஸ்தபதி = 'சில்பாசார்யர்‌', குரு = “சிவாசார்யர்‌), 
ஆகமங்கள்‌ இம்மூன்றையும்‌ சார்ந்துள்ளது. 

கோயிலில்‌ முக்கிய அமைப்பு விமானமாகும்‌. 
முக்கிய மூர்த்தம்‌ லிங்கமாக உருவம்‌ நிரம்பியதாகவோ 
அல்லது குறியீடாக மட்டுமோ அங்கு நிறுவப்படும்‌. விமானம்‌ 
என்னும்‌ சொல்லுக்குப்‌ பல வகையாகப்‌ பொருத்தமான 
பொருள்‌ கொள்ளுதல்‌ இயலும்‌. கோயில்‌ கட்டிட 
விவரங்களைப்‌ பார்த்தாலே அது எவ்வாறு மனித 
உடலை ஒத்திருக்கிறது என்பது புலனாகும்‌. இதை 
விளக்கும்‌ பொருட்டு விமான அமைப்பும்‌ மனித உடல்‌ 
அமைப்பும்‌ அவற்றிற்குரிய சொற்களுடன்‌ படத்தில்‌ 
எடுத்துக்‌ காட்டப்பட்டுள்ளன. விச்வகர்மீம வாஸ்து 
சாஸ்திரத்திலும்‌ விமான பாகங்கள்‌ உடல்‌ அமைப்புடன்‌ 
ஒப்பானவை என்று கூறப்படுதிறது. 

மனித உடலின்‌ “கடந்த கோலம்‌: (சாய்ந்து படுத்‌- 
திருக்கும்‌ நிலை) என்பதைக்‌ காட்ட ஒற்பி கோயிலின்‌ பல 
கட்டிட பாகங்களையும்‌ அவற்றின்‌ 
ஒன்றிற்கொன்று தொடர்பு கொண்ட 
உபயோகப்படுத்துகிறார்‌. 


முறையான; 
நிலையையும்‌ 
கோயிலில்‌ நடுப்‌ பகுதி 
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கர்பக்ருஹம்‌' எனப்படும்‌. இதுவே விமான அமைப்புப்‌ 
பகுதியாகும்‌. இது தலைப்‌ பகுதி போன்றது. அதன்‌ எதிரில்‌ 
உள்ள மண்டபம்‌ 'முகம்‌' ஆகும்‌. இவை இரண்டும்‌ இரு 
பக்கமும்‌ 'அந்தராலம்‌' என்னும்‌ இடைவெளியால்‌ 
இணைக்கப்படும்‌. இவற்றுக்கும்‌ முன்னால்‌ உள்ளது 
'மஹாமண்டபம்‌”. இவற்றுக்கு வெளியில்‌ நந்தியும்‌, கொடி 
மரமும்‌, பலி பீடங்களும்‌ அதே நேர்க்கோட்டில்‌ 
அமைக்கப்படுகின்றன. எல்லாக்‌ கட்டிடங்களையும்‌ 
நந்தி முதலியவற்றையும்‌ அடக்கி எழுப்பப்படுவது சுற்றுச்‌ 
சுவர்‌ ஆகும்‌. “திருச்சுற்று” அல்லது 'ப்ராகாரம்‌? என்பது 
கட்டிடங்களுக்கும்‌ சுற்றுச்‌ சுவருக்கும்‌ இடையில்‌ உள்ளது. 
கோயிலில்‌ வலம்‌ வருவதற்கு ஏற்றது. இதே 
நேர்க்கோட்டில்‌ சுற்றுச்‌ சுவரில்‌ அமைக்கப்படுவது 
கோபுரம்‌. இத்துடன்‌ இணைக்கப்பட்ட படங்களில்‌ இவை 
நன்கு புலனாகும்‌. 

கோபுரம்‌ வெளி எல்லையில்‌ உள்ளது. கடவுளின்‌ 
பாதங்களைக்‌ குறிப்பது. கோபுரத்தின்‌ மேலுள்ள கலசங்கள்‌ 
கால்‌ விரல்களைக்‌ குறிக்கும்‌. கோபுரம்‌ என்பது 'பூதாத்மா” 
என்றும்‌ கூறுவர்‌. தமிழ்‌ நாட்டு ஸ்தபதிகள்‌ 
ஸர்வஞானோத்தராகமததையே pues cuc 
நூலாகக்‌ கொள்வர்‌. கோபுரம்‌, பலி பீடம்‌, Qarn ona 
லிங்கம்‌, விமானத்தின்‌ உட்பகுதி இவை ஆத்மாவின்‌ பல 


நிலைகளைக்‌ குறிக்கின்றன என்றும்‌ கொள்வர்‌. 
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DHVAJA-STAMBHA 


(Critical Account of its Structural and 
Ritualistic details) 


S.S. Janaki 


The temple has a varied complez construction with 
the structures like sabhà, alankara and maha-mandapas, 
garbhagrha, the prakaras, sabhas like Raja, Deva, Kanaka 
and Cit, as also vimana and dhvaja-stambha. All these 
symbolise the 12/7௪ of the close parallelism between the 
individual soul and the Supreme Being (whether the Being 
is considered Visnu or Siva), and the ways by which the 
individual can hope to attain a state almost equal to that 
of the Supreme. ‘Sivibhiya Sivam yajet’ is the basic dictum 
in Saiva parlance. Our ancients have ingrained this basic 
tattva in and through the different parts of the temple, small 
and big. One may incidentally note in this connection that 
synonyms like alayam, mandiram and grha are in a general 
way applicable to the dwelling place of both human beings 
and divinities. Besides this general Correspondence between 
the microcosm and the macrocosm, the intricate relationship 
between the three eternal entities in the Saivaite system, 
namely the individual (pasu), the Supreme (pat) and the 
ways by which the pasu is released from the three bindings 
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of mala, maya and dnava by the grace (anugraha) of the 
pati are also symbolised in the different parts of the temple 
with specific shapes, and the Lord within with different 
iconographical details. The proper understanding of the 
symbolism provides the basis for the uninitiated devotee for 
further concentration and meditation, while the sensitive 
initiated is enabled to understand the image or its abode 
of the temple in its full significance, in its spiritual /aftva. 
The life-strength of symbolism and symbolic figures is 
inexhaustible when carried forward by a highly traditional 
culture and civilisation like that of India. Under these 
circumstances the symbolism of any limb of the temple- 
complex like the dhvaja-stambha is to be seen in a larger 
total context of the temple, its own structural details, as well 


as the rituals associated with it. 


DEHA-DEVALAYA CORRESPONDENCE 


The general similarity between the human body and 


the temple has been mentioned in the well known Sanskrit 


verse ‘deho devalayah proktah’ etc. (.Skandopanisad. 10) that 


refers to the correspondence between the body and the 


temple, the individual soul and the supreme divinity residing 


torum (garbhagrha); it also emphasises 
‘ham- 


in the sanctum sanc 
the worship of the God with a sense of identity (so 


bhàvena) and the casting away of ignorance, as one would, 
the things offered to the deity on the previous day (£yajed 
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ajñananirmalyam). Besides this verse there are many others 
in Sanskrit that emphasise this general correlation between 
the body and the temple. For example, the Sivajfianadipam 
(quoted in Sivaksetra-mahotsava Unmai Vilakkam by 
Kadirvel Pillai) says: 


எவ்வுயிரும்‌ பராபரன்‌ தன்‌ ஸந்நிதியாகும்‌ 
இலங்கும்‌ உயிருடலனைத்தும்‌ ஈசன்‌ கோயில்‌. 
In the Kasi-paücaka (v. 5) attributed to Sankara, 
it is said that the body is the holy Kasi, wisdom is Ganga, 
. devotion and faith are Gaya, contemplation of the feet of 
Guru is Prayaga. So the Acarya says — “if everything abides 
in myself is there any other shrine beside it?”’: 
Bii RR Ë 
எ: அன TAT AST: qam: | 
ui 
1 : 
<ë wd Fale ae எண்‌ aa Il 


Cf. Sutasamhita, Jnànayoga, 11.52.61 (Balamanorama 
Press Edn.): 


emeret doen எனில்‌ qp sag | 
கச்‌ எ ஈன்‌ எண எள்‌ ரன்‌ ப 
ண்‌ q: Rb எண என்‌ எண்‌ fnr | 
ஊன்‌ ணன ரன. y 
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In the Sivapaficastavi, Bilhana echoes the same idea: 


Jaret af Hat we qar ETT | 
னாள்‌ எரி னோம்‌ ed ஸின்‌ ॥ 


Appar in his hymn “kayame koyilaga' says that the 
body itself is the temple, the subjugated mind is the servant 


there, speech is holiness and love itself is the offering of 
ghee, milk and water: 


காயமே கோயிலாக, கடிமனம்‌ அடிமையாக 
வாய்மையே தூய்மையாக, மனமணிலிங்கமாக 
நேயமே நெய்யும்‌ பாலா நீர்‌ அமைய ஆட்டி 
பூசனை ஈசனார்க்குப்‌ போற்றவிக்‌ காட்டினோமே. 


In one of the abhangs (no. 45) Ekanath says — “My 
dhari (shrine) and my soul is Vitthala’. Elevating 


body is pan 
or Brahmin 


is the life-story of the Nayanar Püsalar, a po 
of Tiruninravur in the Kanch region who desired to raise 
went through the entire construction 


a temple to Siva and 
completely in his mind, following every detail as stipulated 
al treatises. The Lord is said 


in the Agamas and architectur 

to have condescended to be consecrated inside this mentally 
created temple of Püsalàr, rather than at the Kailasanatha 
temple erected by the great Pallava King Rajasimha. 

the temple and the vigraha (image) within, 
in the inner recess of our 
sads to call our heart the 


Conversely, 
symbolise only the Lord dwelling 
hearts. It is common in the Upani 
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guhà or cave wherein is the Self, the indwelling divinity to 
be adored. Jt is well to remember in this connection that 
our earliest temples of the historical times, such as those 
brought into being by the Pallava Kings, were all shrines 
excavated out of rocks. The cave-temple is the very symbol 
of the cave within our hearts. It was only later on that more 
structural edifices like the vimana and various types of 
mandapas were added. 


The temple, whatever its size or the number of shrines 
inside, does not go away from the basic and original 
symbolism of the Lord present in the hearts of the individuals. 
Taking the garbhagrha as the core point, whether we have 
the vertical structure of the vimana above or the horizontal 
structure of the various types of mandapas — ardhamandapa, 
mahamandapa, balipitha, dhvaja-stambha etc. the symbo- 
lism of a person’s head, body etc. and also of six cakras 
within the human system has been always considered to be 
the basis. In the symbolism of the temple and the deity 
within, like Siva, the toes in man’s body are said to 
correspond to the frontal gopura with kalasas, the dhvaja- 
stambha to the genital parts Corresponding to ma/adhara and 
svadhisthana, the Balipitha to navel (manipira), the bull 
Nandin to heart (anahata) and the garbhagrha to the 
brahmarandhra. Yt is thus usual to understand this correlation 
of human body and the temple at the gross level as 


த ‘Sarita 
prastara’ and at the subtle level as “hrdaya-prastara.' 
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These ideas have been mentioned in diverse ways 
in Agamas, Puranas and Stotras. For example, a floating 
Agamic verse? describes the entire temple-complex and 
body as similar in their Ka/as and tattvas and adds the 
correspondence of the sanctum sanctorum, ardha, snapana, 
maha, nrtta and asthana mandapas and gopura in a 
temple, respectively with the head, face, neck, chest, thigh, 


knee and foot of an individual: 
mi Aaa meum | 
கரம்‌ ஏ எரர்‌ என்‌ HAST சோர்‌ || 
னாள்‌ வானார்‌ என எள | 
grt எண are: Yea: ॥ 
சாணி கே சிர: Senden: | 


Abhinavagupta, on the other hand, described in this 


Dehastha-devata-cakra stota in 15 verses the several centres, 


elements, tattvas etc. in the Sādhaka’s body itself as being 


of the forms of all divinities. Thus he worked out the 
correspondence between prana and ganapati, cit and 


anandabhairava, buddhi and brahmani etc. He concluded the 


-sangraha compiled by Sri Svaminatha 
1951, pp. 149-50. 


ta, An Historical and 
63), pp- 952-53. 


2. Nityapüjalaksana 
Sivacarya, Dharmapuram Adhinam, 


3. Printed in K.C. Pandey's Abhinavagup. 
Philosophical Study, Appendix C (19 
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stotra stating that he was saluting the host of divinities in 
the body throbbing with the crux of inner experience and 


that is ever present and vibrant: 


RPE qal=q: எண்ன | 
எண்ணின்‌ ணை II 


That Abhinavagupta himself was a realised soul who 


transferred such a spirit to his disciples is evident from the 
= 24 
Gurunathaparamarsa : 


எரா RTA eae | 


The Sata Samhita (Ihanayoga Khanda, 11.50-1) uniquely 
considers the various cakras in the human body as representing 
the different holy ksetras and tirthas. Thus it says that 
the thousand-petalled lotus centre at the brahmarandhra 
in the head-region is Sri Parvata in Andhra Pradesh. Continuing 
in this style it says that at the forehead is Kedara, at the 
meeting place of the eyebrows is Varanasi”, at the chest 


no 
4. Ed. by V. Raghavan, Govt. Oriental Mss. Library Bulletin, 
Ti. Madras (18). 


Jabalopanisad (pp. 40-1, Sannyasa Upanisads with com. of 
Upanisad Brahma Yogin, Adyar): 


கணா எனி எ என 3er கனா ef | 
என்னத TIL TTT Sb எனி எனி ளன னார்‌ 


dif | AAMER F SIS, எர என qaq < aah | 
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is Kuruksetra, in the heart-lotus is Prayaga, in the interior 
of the heart is Cidambara and the basic cakra at the navel 


region is Kamalalaya or Tiruvárür*: 
shada: நோன்‌ PR q சக்‌ | 
ஏணி HEIST WAA எனர்‌ ॥ 
கிஸ்‌ FACT ரி ணி | 


ணர்‌ ஏ ளான ATE: Wee: LA 


The principle behind such a description is that the 


temples and ksetras in. different parts of India symbolise and 


concretise certain upasands or vidyas mentioned in the 


7 All these correlations, however are 
ructural, physical, 


Upanisads and Puranas. 
not concerned just with the external st 
aspects or with subtle inner elements in the temple and 
human body. They bring out also the modes and perspectives 
of the individual realising the Supreme Being within him. 
They consist of particular Ways of visualisation (bhavana), 


6. Muthusvami Dikshita refers to Tiruvárür as muladhara 
ksetra in many of his songs. For example — Sri Maladhara- 
cakra Vinayaka (Sriraga song), Müladhara-ksetra -sthita 
(Hamsadhvani song), where both the cakra at the navel and 
the ksetra-name occur due to Slesa. 


7. Cf Tatparyadipika on Sata Samhita (p.201): 


ama; menema AA R | 
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worship, breath-control, recitation of specific mantras, belief 
(sraddhà) etc., so that he is blessed with the vision of the 
infinite that is not limited by its manifestations and transcends 
all relativity and limitations. This is one of the practical forms 
of worship through symbols which is found very helpful to 
people of diverse levels of competence (adhikara) and taste 
(ruci). These details will be shown in the sequel in 
the context of the location, structural and ritual details, so 
also symbolism of Dhvaja-stambha (Dh.st.) along with the 
latter’s similarities with the Sivalinga itself. 


DHVAJA-STAMBHA, A LINGA 


The etymological meaning of Linga is that it is a sign 
or emblem that characterises an object ன st 
fers). In the Agamic and Temple contexts however, the Siva 
linga with specific shapes, components and conceptualisation 
as present in the garbhagrha, is well known. Resorting to 
syllable etymology (aksara-nirukti) this Siva lihga is described 
in the Saiva Agamas and Puranas as the Bai எண which 
the Universe arises (nirgacchanti) and in which it is finally 


merged or absorbed. For example, the Ajitagama (Kriya 
HI. 17-8) says: 


ex «afe AT dfe rfi =| 
எ ணா foie ஷா | 
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Located in the innermost sanctum sanctorum this Siva 
Linga is called the subtle Linga. It is noteworthy that besides 
this well known Linga, the texts refer to three or more Liügas 
in the temple complex. Thus the aesthetically beautiful 
vimana that covers the siksma-liiga is considered the 
sthiila-linga, like the body embodying the soul. The vimana 
should therefore be worshipped prior to one’s entry within. 
Outside the garbhagrha is also bali-pitha that is accepted 
as the bhadra-liiga. The Am$umad Agama says: 


us aa | 
woos fami ஸாம கள்‌ என II 
ரிம்‌ என்‌ kai | 
Other Agamas like Karana (Parva) and Saksma, as also 
Tirumülar's Tirumandiram* echo the same idea: 
Ja டன்‌ edt சர்‌ sea lI 
and 
தூய விமானமுந்‌ தூலம தாகுமால்‌ 
ஆய சதாசிவ மாகுநற்‌ சூக்குமம்‌ 


ஆய பலிபீடம்‌ பத்திர லிங்கமாம்‌ 
ஆய அரனிலை ஆய்ந்துகொள்‌ வார்கட்கே. 


8. Saiva Siddhanta Mahasamajam ed., 1944, Tantra 7, 


verse 1718. 
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In some texts the garbhagrha itself is considered the 
süksma-linga, the Sivalinga in it as ‘mahakarana’ and the 
dh. st. that faces the mila linga and is located outside, as 
the “karana-linga'. Such a temple complex housing many Lingas 
(composed of the verb ‘i?’ meaning, ‘to merge or absorb’) 
is significantly called ‘aya’ derived from the same root. 


The Dh.st. as the karana liñga, is one of the chief 
constituents in a temple. Especially during the annual 
mahotsavas or brahmotsavas it plays an important role. In 
fact, there are prescriptions that mahotsavas are not to be 


performed in a temple without the Karana linga. 


The importance given to the DA.st is not merely a 
glorificatory or exaggerated Statement. The different Agamic 
texts bring out directly or indirectly the different layers of 
symbolism embedded in its particular location in the temple 
complex, the structural details of its parts and in totality; 
and these symbolisations are also Corroborated by the rituals 
performed to it on the occasion of the annual mahotsavas. 
All these details reveal that it is on par with the Siva- 
linga itself. It is also said to signify the three interrelated, 
eternal and real concepts enunciated in the Saiva Agamas, 
namely, the lord (pat), the bound individual (pasu) and the 
latter's three bindings (pasas) of egoism (arava), actions 
(karma) and illusion (maya). A third leve] of symbolism is 
to the modality of i the individual aspiring for liberation 
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(moksa in Sanskrit or vidu, vidutalai in Tamil), which in 
the Saiva Agamic Siddhànta school, is the destruction of 


his bindings (pasa) by the grace (anugraha) of the Lord. 


LOCATION 
The Df.st. in a temple is high and lofty like the vertical 


gopura or vimana, and this quite fits with the etymological 
sense of the word (dhvajati ucchrito bhavati ). According to 
the Agamic prescriptions the Dh.st. may be located before 
or behind Nandin, near the main gopura, in the inner or 


outer prakara etc. (Kamika, Uttara 6.61-2): 


AAA WA எரி Aa | 
aaa TREATY EA எ II 


IA MA | 


Karana (Pürva 141.40), Ajita (Kriya 27.91-2), Raurava 
(Kriya 18.22-3) etc., give the related information with small 


variations. However, in most of the temples it is found 


between the gopura and balipitha in the outer prakara. It 
may be noted that the balipitha is the bhadra-liiga at which 
the individual, before entering the garbhagrha, is expected 
to give up his egoism (27272 mala). It will be seen presently 
that the Dh.st. is no other than the Lord himself (pati). 
The Nandi or Vrsabha is the individual with the three 


connate impurities. Thus the triple entities of 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


pati, pasu and 


` 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


204 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


pasa are symbolised respectively in the DA.st., balipitha 
and Vrsabha and they all stand in a line facing the süksma- 


linga of Sadasiva in the garbhagrha. 
DHVAJA-STAMBHA - ONE OR MANY? 


Generally a temple has only one DZ. st. although in some, 
one rarely finds more than one. It is however noteworthy 
that according to Kamika (Uttara 6.62-3) there could be one, 
five or nine Df. sts. in a temple. The chief DA.st. should be 
at the outer prakara in front of the Sivalinga and in line with 
balipitha and Nandi. In case of five Dk.sts the other four 
should be allocated in the four directions, east, west, south 
and north, presided over respectively by Tatpurusa, Sadyojata, 
Aghora and Vamadeva. If there are nine of them in a temple, 
they should be placed in all eight directions and associated 
with the eight VidyeSvaras, namely, Ananta, Süksma, Sivottama, 
Ekanetra, Eka-rudra, Trimürti, Stikantha and Sikhandi: 


௭ ARTS ஏ TYR எர | 
ணன்‌ என்னை எ. || 
aefeg எரே என; | 


Citing fom ‘Sakalagama-Satigraha’ Aghorasiva in his 
Mahotsavavidhi> points out that it is best (uttama) to have 


nine dAvajas for the conduct of dhyvajarohana- with eight it 


9. Ed. by K. Shanmugasundara Mudaliar, p. 97 
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will be middling (madhyama) and with a single dhvaja, it 
will be the least desirable (adhama). 

It is interesting to note in this connection that according 
to the Kuricitanighristava (v.22) of Umapati Sivacarya, in the 
famous temple of Nataraja at Cidambaram there are, in 
the four sides outside the Cit Sabha, ten vrsabhas with 
balipithas fox making offering three times daily to the eight 
divinities in charge of directions and also nine dh.sts. 


dazzling and looking like mountains: 


Kana aaea fret 
எனச்‌ கண ஏணி NAT 
«arat fey எச்‌ எளி என்‌ ௪ aarti 
அண்ணர்‌ STARE s fenfit AIST I 
Umapati adds the valuable information (v.23) that 
during the annual mahotsavas of Nataraja in the months of 
Jyestha (Tamil month Ani), Magha (Masi) and Mrga$iras 
(Margali), nine, five and one banners with vrsabhas drawn 


in them are respectively kept aloft: 


ரன்னர்‌ எதா: Set fet ளர்‌ 
amp ளை. சன்ன TA HH: TTA: | 
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STRUCTURAL DETAILS 


The description of the DA.st. and its components occur 
mostly in the mahotsavavidhi sections. These contain more 
details about the types of trees that are to be used and those 
that are to be avoided, as also the measurements of the 
different parts, by themselves and in relation to others. Some 


of the important texts in which this rich information is 
available are - 


1. Kamika (Uttara), VI (Mahotsavavidhi), vv. 1-94; 


Karana (Pürva), 141 (Mahotsavavidhi), vv. 1-342; 
(Uttara) 24 (Mahotsavavidhi), vv. 1-100; and 102 
(Dhvaja-sthapana-vidhi) vv. 1-14; 


3. Ajita, Kriya 27, vv.42-111; 
4. Dipta, Patalas 83-5; 


5. Raurava, Kriya 18.22-58; and 


Kriyakramadyotika of Aghorasivacarya (also called 
Aghorasivacarya Paddhati) Mahotsavavidhi. ! 


In the above texts the description of the parts of the 
Dh.st. and their significance are to be found in the very 


beginning of the Inahotsavavidhi. For, after the worship of 
Vinayaka the hoisting of the banner on the DA.st., 


10. Grantha Script ed. Madras, 1897, 1908 pp. 3-15 
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‘dhvajarohana’ is generally! ! the first important ritual to be 
performed. In fact the utsava has its full significance only 
with the hoisting of the banner and is completed by its being 
brought down Kamika (Uttara 6.1): 


ண்கள்‌ ன SANT சர்‌ || 


The Kriyakramadyotika (K.K.D.) (p.2) is emphatic that 
the nine-day festival must be started only with the 


dhvajarohana: 

ளனர்‌ ATTA HAT | 

While dealing with the dhvajarohana the texts give 
information about the Dh.st. as well as the rituals 


connected with it. Now we are going to note, in the first 
instance, only the parts of the Dh.st, but this matter is to 


be found in the ritualistic context as well. 


11. Initially three interrelated functions, namely, dhvajarohana 
e banner), azikurarpajia (auspicious rite with 


(raising th 
sprouts) and bheritadana (drum-beat) are to be performed. 


The Agamas refer to any one of these three being carried 
out first. For example, Ajita, Kriya (27.26-7) says: 


என்னல NTRA: | 
seater rar என்‌ R ॥ 


es follow their own tradition in 


In practice too the templ 
these three functions are all 


this matter. However, 
performed on the first day itself. 
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Regarding the dhvaja-post it may be noted that its 
height can be equal to that of the vimana of the temple, 
or its first storey or other lower parts like prastara and galā 
(Ajita, Kxiya 27.76): 


னாகி எ free ரள | 

எடுக்‌ எற்‌ சிரில்‌ q ar | 

TERIA THT ஏ ணச்‌ THT | 

Out of the entire length of the staff nearly one-fourth 
is covered by a pedestal with a square bottom and an 
octagonal column. The staff (danda) stands at its centre, with 
its tapering upper portion. In order to strengthen its position 
and also for tying the banner cloth for the dhvajarohana on 


festival occasions, three horizontal planks (skandhas or yasti- 


phalakas) and two parallel staff (upadanda) for the upper 
portion of the Dh.st. are provided. !? 


Kamika, Uttara, VI. 39-40,42 reads: 


12. See Figures 1,2 at the €nd of the atticle 
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DARE EATR | 
ஜம்‌ T TAM வனாக: || 

Ajita, Kriya, 27.79-81 reads: 
ஷ்‌ AAG: PIAS: | 
vais g கணி: II 
எண்‌ எனன WAHT | 
MIA என்‌ TRA I 
ஏன்‌ g wer சாணார்‌ ஏர்‌ எள்‌ எ | 
அனர எறி 3T TTT ll 


The three cross bars must be shaped and closed at 
the corners like a lotus-bud. They should have the holes 
of required size so that the tapering portion of the post and 
the two upadandas can go through them and can be screwed 


and tightened (Ajita, Kriya, 27.84-5): 
segs SHIGA | 
git arent னன்‌ feta: sa ॥ 
என்னவா னிய 
அசினா gf TATA: LA 


Small decorative bells are hung between the upadandas 


and the edges. 
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DETAILS NOT REFERRED TO IN TEXTS 


There are some other important noteworthy features 
in the DA.st. which are not mentioned in the Agamic texts. 
They are: 


1. The eight-petalled lotus with kamika (pericarp) between the 
pedestal and the staff as also on the upper portion. 


2. The five divisions of the post, marked off by six or 
more rings (valayas). 


3. The #riéüzla-shaped Astra-raja in the east, Ganapati, 


Subrahmanya and Siva with Sakti in the other three 
directions. 


Three pürna-kumbhas on top in many Da.sts. 


Nandi (in line with the kumbhas) on the right corner 
of the topmost plank. 


EXTRA ITEMS DURING MAHOTSAVAS 


The above is the description of the Dh.st. that we see 
throughout the year. For the occasion of the dhvajarohana 


extra items like the banner cloth (pata) with its accessories, 


bunches of darbha, and a long darbha-string are ed 


12a. This lotus-seat is indicated in the ritual section of the 


K-K.D. p.13 while giving the verse of contemplation of the 


post (dhvajadanda-dhyana) as — SSCS | 


13. See Figure 3. 
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On account of the importance of the cloth and the 
bull (vrsabha) drawn in it, all the texts elaborately deal with 
them. The cloth must be woven of white fine cotton threads 
and is to be of specific measurements. It has an upper portion 
(iras) and a tail-like portion below (puccha). Usually the 
latter’s extent is equal to the total length of the Dh.st. and 
Siras is half the length of puccha. The cloth is framed on 
both the sides and the bull is inscribed in iE (Kamika, 
Uttara VI. 6-7,9-10; Ajita, Kriya 46-7): 


oe fd df | 
The bull drawn inside must have its body completely 


white. It should have a hump. Its face, horns, hoofs, 6875, 
dewlap and lips must be all red. It has a yellow tail and 
wears a row of dangling small bells. Surrounding the bull 


are the usual auspicious things, namely, the mirror, puma- 


14. See Figures 4,5. 
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kumbha, a pair of chowries, Srivatsa, svastika, conch and a 
pair of lamps (Kamika, Uttara VI. 5.14-15; K.K.D. pp.8-9): 


காரணாம்‌ MI பாகா I! 
ME IER. 7 
Lu என்‌ ௭ qd + எ II 
அன எனக்‌ RN எ ன | 
A long rope, about three times the height of DA.st. 
is used for hoisting the banner. One end of it is fixed at 


the left edge of the banner cloth, the rest hanging loose, 


to enable the flag to move up to its proper position. 


The darbha-strings are tied around the post in the 
clockwise direction (Kamika, Uttara VI. 52-5): 


Barri frere: dew: ॥ 
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Vd Up War Bhs are SWT | 
der வரன்‌: KAANT g ॥ 


Besides the banner cloth and its accessories, another 
essential requirement for the dAvajarohana is a bunch of 
darbha grass numbering 100 or 108 to cover the frontal part 
of the post (Kamika, Ultara, VI.59): 


maigi pf ves fafta | 
SYMBOLISM OF THE PARTS AND THE ENTIRE DHVAJA- 
STAMBHA 


The tattva of some parts of Dh.st. is mentioned in a 
straight forward manner in a few texts. The significance is 
also known in and through the rituals prescribed for the 
dhvajarohana function. 


The presiding deity of the post is of course Lord Siva 


ணன; | Kamika, Uttara, VI 56). Besides, the 
post represents Siva himself. Structurally as seen above, the 
tall post is to be divided into three parts — the square base, 


the octagonal column above and the circular long staff. It 


is a well known fact in the Agamas that square represents 


Brahma (creator), the octagonal shape, Visnu (preserver) and 
the circular form Rudra (annihilator). The Karana (Uttara, 


102. 5-6) brings out their correspondences: 
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aari ygdia STIG yafaa | 

TROT என்ன எரு TAAL ॥ 

எண ஏர்‌ எ TATA | 

ஊர்‌ வார்‌ னார்‌ ஏ ரகர ॥ 

This conception is corroborated by rituals performed 
to formally establish (pratistha) the post during dhvajarohana. 
Initially the danda is to be divided into the above three parts 


and respectively on them, the ¿Zattvas of atma, vidya and 


Siva are to be mantrically imposed (fattva-nyasa). Says 
Kamika, Uttara, 6.56-7, in a subtle way: 


SAT வின சொனார்‌ ei l 

சான Pear ars கேரா ண ஏ | 

Explaining these prescriptions of the Kamika, the 
K.K.D. (p.6) clearly correlates the three shapes in the danda, 


namely, square, octagon and circle, to the three tattvas 


(atma, vidya and Siva respectively corresponding to Brahma, 
Visnu and Rudra): 


எ ஊரல்‌ fat என்‌ எச்‌ fer get E 


TU; fern, aed art 
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It is clear therefore that the Dh.st., like the Sivalinga 
represents Sadasiva, i2 a combination of form and formlessness, 
and also symbolises the five activities of the lord, namely 
srsti, sthiti, samhara, tirodhina and anugraha. The only 
difference between the Sivalinga and the Da.st. is that in the 
latter the circular portion, occupying nearly 3/4ths of the 
total height, emphasises the capacity of the Lord for endless 


expansion. 


Besides the concept and visualisation of the post as 
Sadagiva, the texts provide details for conceiving it 
anthropomorphically. The Karana (Uttara, 24. 148-49) brings 
out this idea clearly. Accordingly the tapering top portion is 
to be imagined as the crown, the post as face, the two ropes 
as hands, the darbha-bunch in the flag as the dark matted 


hair, the cloth as skin and pedestal as seat of the Lord: 
சவர்‌ ARE Sh எண TT | 
WL sunm 814 ஏனா I! 
qe q னாரும்‌ dió <Í qun | 


u£ என Rater எனின்‌ lI 


15. Cf the prescription in the rites in the K.K.D. (p.14). 


Also the dhvajarohana rituals given below — sf ATT 
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This is corroborated in the following dhyana Sloka 
of the Dh.st. that all the texts mention and which is recited 


in practice too in the dhvajarohana function in the present 
day temples: 


கேன ue fort Ret Tage | 

க்‌ கார்‌ சாண ன | 

Besides the symbolism of the post as Sadasiva there 
are others as well, as related to the other accessories of 
the Dh.st. Thus the white banner with the inscribed vrsabha 
is no doubt the individual endowed with the three connate 
impurities of karma, maya and anava (the three pasas). 
This individual cannot hope to rise up to the cross rod 
(yastiphalaka) after the dhvajarohana and reach equality 
with Siva except by the divine Sakti (திருவருட்‌ சக்தி) 


that is inseparable and indistinguishable from the Lord 
(abhinna Sakti). This Sakti is no other than the rope 
Which helps the banner to move up. The darbha string (also 
called “rajju’) that goes round the post, represents the three 
bindings (pasa), especially egoism (naya) that is deep- 
rooted in the individual as distinguished from the Lord 
(Kamika, Uttara, VLS8; Karana, Uttara, 24.40): 


TERTE TERT: areas. | 
e: எள qis எரர்‌ TR: | 
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It may appear at the outset that the static post and 
the moving rope tied to it on one side and attached to the 
cloth on the other, are two different unconnected entities. 
However, it is to be noted that both of them are egually 
indispensable for raising the flag. Also the post alone without 


the rope does not serve any purpose. 


Although not mentioned in any text, it is obvious that 
the six rings in the post through which the banner passes 
in the course of its upward movement in the dhvajarohana 
festival, represents the six cakras or adharas from mülà- 
dhara to the thousand petalled sahasrara. 


In short, the Dh.st. and the annual raising of the flag 
reveal not only the structural correspondences of the DA. st. 
(as karana-linga) with the Sivalinga in the garbhagrha but 
also share integral common features and functions. What is 
subtle in the saksma-Sadasiva-linga in the garbhagrha is 
brought out vividly in the DA.st. 


As stated above moksa according to the Agamic and 
e attainment of graded 


n the destruction of the 
or tiruvarut Sakti) of 


Saiva Siddhanta schools, means th 
liberation by the souls in bondage o 
pagas with the grace (anugraha 

Parama&iva. The grades of liberation in the ascending order 
are saloka (remaining in the world of Siva), samipya (being 
near Him), sarüpya (attaining a form similar to Him) and 
sayujya (being united with Him). The four means to attain 
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the four states of liberation are carya (physical acts), kriyā 
(rites), yoga (meditation) and jana (study and under-standing 
of scriptures). As explained in the previous paper! by Sri 
Sabharatnam Sivacarya, the festival (utsava), especially 
brahmotsava or mahotsava, is considered as the diksa that 
Lord Siva Himself condescends to undergo in order to 
elevate the mental and spiritual levels of human beings at 
large. Hence the mahotsava is significantly called ‘‘sambhavi 
diksà^. In the religious life of a Saivite the diksa, especially 
the nirvana diksa, is an important landmark in as much as 
it gradually purifies an ordinary bound individual (pasu) into 
a status equal to that of Siva. In this connection the 
Saivite texts recognise ten mental activities (னோ FMI). 
They are tattvarüpa, tattvadargana, tattvaguddhi, atmarüpa, 
atmadarsana, àtmasuddhi, Sivarüpa, $ivadaríana, Sivayoga 
and sivabhoga. The Yogaraja Tantra! states that the 
varied mahotsava rituals like yagakarya (sacrificial rites) 
and vahanakrama (procession of paücamürtis — Vinayaka, 
Siva and Sakti together, Sakti alone, Subrahmanya with His 
consorts and Cande$vara) during the ten or more days; 


illustrate these ten karyas. Of these rituals bijankurarpana 


16. See above pp. 144-70, 


17. Ms.i i : 
in Adyar Library, and its transcript in the Institute 


f Ind ° 
= a Pondicherry. Thanks to Prof. NR. Bhatt, Í 
S able to go through this work at Pondicherry. . 
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and dhvajarohana performed on the first day are mentioned 


as corresponding to the first act of tattvarupa: 
kaaa வசிய 
qr aar Pade ஊர்‌ ॥ 
ளிளஜர்ர்‌ Sa எள ௭ | 
ஊனம்‌ னா... ॥ 


All these ideas are beautifully and compactly mentioned 
in a Tamil poem of five verses, Kodikkavi, composed by 
he famous Saivite teacher and writer 
f the four Saiva 
Sanskrit. 


Umapati Sivacarya, t 
(1270-1315 A.D.) of Cidambaram, One o 


Santānācāryas, equally conversant with Tamil and 


The context for its composition is said to be the removal 


of obstacles that occurred at a dhvajarohana at Cidambaram 


Nataraja temple during Umapati Sivacarya’s time when the 
banner did not go up. In two verses the author says — 
bout the Supreme 


“Knowledge (experience) and ignorance a 
dividual. If one of these supercedes, 


three bindings (p2525), 
of revelation of 


Siva belong only to the in 
the other disappears. However, the 
especially egoism, do not stand in the Way 
the dormant inner illumination due to Siva's grace 
(Tiruvarutpayan). | hoist the flag with the sincere prayer that 


18. Published many times in 2 collection of Umapati Siva- 
cárya's works. For example Kodikkaviyum Vinavenbavum 


Tiruppanantal, 1980. 
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the Lord may confer His grace on the bound souls. In fact 
the flag and the post stand before us only to bring out 
significantly these latent ideas”: 


ஒளிக்கும்‌ இருளுக்கும்‌ ஒன்றே இடம்‌ ஒன்று மேவிடில்‌ ஒன்று 
ஒளிக்கும்‌ எனினும்‌ இருள்‌ அட ராதுஉள்‌ ளுயிர்க்கு உயிராய்த்‌ 
தெளிக்கும்‌ அறிவு இகழ்ந்துஉள தேனும்‌ திரிமலத்தே 
குளிக்கும்‌ உயிர்‌ அருள்‌ கூடும்‌ படிகொடி கட்டினனே. 


and, 


அந்த மலம்‌ அறுத்து இங்கு ஆன்மாவைக்‌ காட்டி அதற்கு 
கந்த அறிவை அறிவித்து அங்கு - இந்த அறிவை 
மாறாமல்‌ மாற்றி மருவுசிவப்‌ பேறு என்றும்‌ 

கூறாமல்‌ கூறக்‌ கொடி. 


DHVAJA-STAMBHA AS SUSUMNA NADI 


The Dh.st. does not simply Stop with these structural 
correspondences and symbolism. More than this, it is said 
even to indicate the combined process of Mantric meditation 
and Yogic attitudes which are indispensable aids for god- 
realisation. Simplistically stated, in this process, the worshipper 
with the necessary breath control, concentrates his mind 
on cit (the principle of consciousness anq Kundalini), so 
as to be united with the cit in the Sahasrara its Gee 
petalled lotus at the brahmarandhra) and blends with the 
Sadasiva therein. In the Yogic and Tantric Processes involved 
here, the inhaled and exhaled breaths Passing through the 
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two nadis of idà and pingalà (also named after the sun 
and the moon) are arrested and all external thoughts too 
are controlled. At this point of inward absorption (antar- 
yaga), the sádhaka rouses the coiled Kundalini at the 
müladhàra cakra, the root of the central nadi of susumna. 
According to the Agamas, it is only the Sakti presiding over 
the unmanifest indistinct sound-phase (para) that incites the 
atma and the prana from the muladhara to move upwards 
till dvadasanta in the paramakasa level. Metaphorically it is 
stated that the trinity of Siva as nada, para Sakti as kundalini 
and atmá as prana pass through four phases — the Yogic 
kumbhaka at the müladhara in the region midway between 


the genitals and the anus, ‘homa’ at the manipüraka in 


the navel, “paja with all its accessories at anáhata in the 


heart region and dhyana at aja in the area between the two 
eye-brows. These micro-cosmic centres or Ksetras are 
considered? on par with the macro- 
of Tiruvarir (maladhara), Cit sabha or 
and Varanasi (4a). This entire Yogic-cu 
is said to be symbolised in the Dh.st. € 


susumnà nadi or the spinal column at the bottom of which 


is located the Kundalini or para Sakti 


This correspondence of the post with the susumna 
nadi of the individual is established not only by the 
19. See above p.198 
20. See Figures 6,7 


cosmic temple centres 
Cidambaram (anahata) 
m-Tantric modes 
onsidered as the 
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stiff long stambha but also the six rings in it representing 
the six adhàras or cakras from müladhàra to aja. It is 
significant that the T/rumandiram in its seventh Tantra, refers 
to six lirigas-anda, pinda, sadasiva, anma, Jüàna and Siva. 
Visualising the human body itself as micro-cosmic (pinda) 
linga, Tirumandiram (VII. 1726 and 1729) refers to its 
parallelism: (i) with Sivalinga as Sadāśiva combining static 
and dynamic states, (ii) with Cidambaram in its purely 
vibrant action and (iii) it being considered a veritable temple 
with the ten ndis as its entrance and worship being performed 
inside with the five sense organs (jfanendriyas). Of course 
as shown above at the beginning of this paper this deha- 


devalaya correspondence works at different levels and 
perspectives: 


மானுட ராக்கை வடிவு சிவலிங்கம்‌ 
மானுட ராக்கை வடிவு சிதம்பரம்‌ 
மானுட ராக்கை வடிவு சதாசிவம்‌ 
மானுட ராக்கை வடிவு திருக்கூத்தே. 


and 
கோயில்கொண்‌ டானடி கொல்லைப்‌ பெருமறை 
வாயில்கொண்‌ டானடி நாடிகள்‌ பத்துள 


பூசைகொண்‌ டான்புல னைந்தும்‌ MAL @ 
வாயில்கொண்‌ டானெங்கள்‌ மாநந்இு தானே 
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DHVAJA-STAMBHA AND RECITATION OF 
PACAKSARA 


Dh.st. as susumna signifies the Yogic phases as 
shown above. It also indicates the Mantric recitation and the 
reguired visualisation (bhavana) associated with such Yoga. 
The initiate and practitioner is expected to know from his 


Guru the details of the different forms of Siva paiicaksall 


(nama§ íivàya) and the esoteric significance of its five 


constituent syllables. The four ways of reciting the 


e the five-syllabled mantra as 'namas 
the eight-syllabled “Om hàm 


haum $ivāya namah’ (ஓம்‌ ஹாம்‌ ஹெளம்‌ சிவாய mios), 
the six-syllabled “rh Sivaya namah’ (ஓம்‌ சிவாய நம), 
‘Om Sivaya’ (ஓம்‌ திவாய). Besides, 
aksari carries 


pancáksari ar 
Sivaya' (நமச்சிவாய), 


and the four-syllabled 
each of the five syllables in the pac 
symbolism as follows — Si (A) indicates Siva and as 
a sound represents the inarticulate unmanifest nada 
(மேலைப்‌ பெருவெழுத்து, பேசா எழுத்து); ‘va’ (வ) 
«g is parasaku causing the first throb 
or movement of the 24da (பேசும்‌ எழுத்து): வம்‌ 
three syllables of ‘na (p), ‘ya’ (ய) த (ம) 
symbolise respectively the tirodhana sakes the 
individual soul and mala. Based on such பட டது 
the paficaksari mantra is further glass me 
types. They are the ‘sthila’ in the WA pango Saya, 
'süksma' as “vaya namah’ and ‘atisbksma’ as ‘sivaya-siva. 


associated with 
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In the course of continual concentrated meditation of 
the mantra with the proper conceptualisation, enunciation, 
elongation and bhavan of the constituent syllables of pranava 
(aum) and paziciksari, along with the requisite control of 
inhaled and exhaled breaths, as also of thought-currents, 
the unmanifest syllable “£? articulated from the mü/adhara 
by the Kundalini or parásakti, moves up through the anahata 
and visuddhi cakras respectively at the regions of heart and 
throat. In the course of its further upward move-ment to 
the crucial தரிசி centre at the forehead level, the Sakt letter 
‘va’ alone seems to be uttered and the Siva letter 7" becomes 
again inarticulate. At this peak of meditation and 
prásádauccarana the individual is considered to be immersed 


in supreme joy with all his egoism being completely dissolved. 


x a 201 
The Agamas too point” out that the dhvajarohana 
symbolises the spiritual elevation of the individual (vrsabha) 
by its upward movement through the six rings (six cakras) 


in the post (Siva) with the assistance of the rope (Sakti). 


We are thankful to Umapati Sivácarya, an expert in 
Saiva Agamas, and himself a practitioner of kriya and yoga, 
to have brought out these latent ideas about Dh.st. symbolically 
(Kodikkavi, v.4): 


21. See above pp. 216-17. 
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அஞ்செழுத்தும்‌ எட்டெழுத்தும்‌ ஆறெழுத்தும்‌ நாலெழுத்தும்‌ 
பிஞ்செழுத்தும்‌ மேலைப்பெருவெழுத்தும்‌ - நெஞ்சமுத்திப்‌ 
பேசும்‌ எழுத்துடனே பேசா எழுத்தினையும்‌ i 


கூசாமற்‌ காட்டக்‌ கொடி. 


BHUTASUDDHI OF A SADHAKA 


It will be useful at this point to know some more 
critical details about the Yogic-cum-Mantric practices stipulated 
in the Agamas, especially in the context of the purification 
of the different layers in the body of a devout Saivite practitioner. 
The sadhaka’s main objective is to obtain ultimately 
Siva's nature (sivattva) and union with him (sayujya). 
However, under ordinary circumstances this is not possible 
since the gross and subtle parts of the body consist of the 
limbs from head to foot, of the oxgans of senses and their 
activities (indriyas and tanmátras). The inner activity levels 
of intellect (buddhi), mind (manas) and egoism (ahankara) 
and the entire nervous system with the chief nerve columns 
of ida, pingala and susumna; they are all impure. Besides, 
there are the karmas, pásas, vasands etc. all of ve 
require to be purified so that the individual is infused m 
Sivattva and becomes fit for worshipping Siva. For effecting 
such a purification the body is considered to be at three levels, 
Bross (sthüla), liriga or karana, and subtle or supreme (para), 


ītma, Vi d siva-tattvas. 
corresponding respectively to 4072, vidya mm ந 
The purification processes are carried out in four p i 
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(a) Firstly to infuse sivattva in the body, the pure 
Supreme Being dwelling in the ethereal space in the heart 
(dahara or dahara aka§a) should be taken to the dvadasanta 
level because the gross body containing it is impure. In 
order to do this, the sadhaka first practises Mantric imposition 
of his fingers and hands (kara-nyasa). He then imagines 
that the susumna starting as two branches from the toes 
and continuing as such till the miiladhara, combines as a 
single channel till the brahmarandhra. At the regions of heart, 
throat, forehead etc. the susumnd is associated with ¿da on 
the left and pirigala on the right, both of them going till 
the nostril. From heart onwards the susumna is to be 
specially conceived as a long tubular column and with a 
lotus-bud turned down. Inside and outside of susumna 15 
to be visualised the supreme kundalini śakti presiding over 
the subtle ethereal region and Spilling flows of nectar. 
The blazing sikha bija of ‘hurh’is to be imagined as located 
between the Sakti and susumna. Under these circumstances 
püraka and kumbhaka are to be practised, concentrating on 
the “hum syllable at the level of consciousness. At this point 
the pràna as vayu moves upward till the dvadasanta level 
outside. Thus the impure vaya is thrown out. Incidentally by 
the repeated pronounciation of ‘hum phat? the knots at the 
lotus-cakzas at the heart, throat, inside the cheek, between the 
eyebrows and brahmarandhra, are said bo ரணி out 
The Tantrasara quotes in Nirmalamani’s Prabha (GM comes 
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tet Maa edt fen | 

Ta ஏர்‌ ரன என TATA: ॥ 

The Prabha adds a critical note here that the 
respective lotuses at heart, throat etc. that were originally 


only buds turned inward, blossom fvlly due to püraka. They 
are then restrained by kumbhaka and ultimately become 


upturned by the up-going vayu: 

௭௭ காச. ஏகு அனன- ஏனடி HAG emend 
supposed ரன Raha Qa, கண்டக சடக்‌ 
ஏ எனின்‌ mada | 

Now the inner Supreme Being is meditated upon as 
located in the subtle body in the heart-lotus and dazzlingly 
eif dude dme +T; is recited with 
the necessary inhaling, retaining and exhaling of air. The 
2 of the right hand is also shown as moving 


o the vacant space above the head showing 


brilliant. The mantra 


= 2 
samhara mudra 


from muladhara t 


the free upward movement of the atmà (in the form of nada) 


s of touching gradually the base of the 


22. 1 dra consist ; 
This mudra jeie middle and pointed fingers. 


thumb with the lit ; 

ant | 
Tako காஜி - gp ௮ HAT rT 
the holding of, or collecting an 


a bolise 
It is used to sym 9 of my Mudralaksanam, 


object. For more details see p. 
Mayiladuturai, 1986. 
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along with the Kundalini Sakti smoothly through the respective 
cakras and uniting finally with Siva at the dvaàdasanta level 


(K.K.D. p.57): 


ந்‌ ளார்‌ ராகக்‌ ii 
எ னம்‌ ganq(et fe ளின்‌ ara 
பட்டய ges pet fro PRAT வன, ஊக்கை, 
“அர்க்க ë Seq ae” sian எனன RA 
WAC | 


(b) In the second phase the subtle body made up of 
eight constituents (puryastaka) namely the five tanmatras of 
Sabda, sparsa, rüpa, rasa and gandha, along with buddhi, 
manas and ahamkara, is to be purified in order that the 2zma 
can be reinstated in it. This is performed by the 36 tattvas 
that constitute the body visualised as getting back to and 
merging with their associate 
The Somasambhupaddhati > ரத sd order 


simplistically states this process 
thus: 


23. Part I. Pondicherry, 1963, p. 115. 
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For example, the five tanmatras of earth, water, fire, 
air and ether, are said to merge respectively with gandha, 
rasa, rüpa, sparsa and sabda. Such alignments are made 
according to their conceptualisation of their evolutionary 
nature until they reach the level of bindu. The following 
verses quoted in the Prabha (p.67) cryptically refer to this 


categorisation and merging: 


லவன்‌ விள ன்‌ ணன்‌ 
எ ISSIR SURAT | 
களிர்‌ sr vent we sitat RTA 
TA wr Ag wr ரின்‌ ஏர்‌ எல்‌ | 


னா எண்ணான dee q ளி RTT: ஈன Y | 
சான்‌ ஏசி எள்‌ எ எண festa fare Il 


The 36 tattvas especially in the context of bhdta- 
ed form 


suddhi, are given separately in a convenient classifi 
for further clarification (See Table - A, B). 

(c) The gross body containing the atma within is what 
constitutes the individual as a human being in this world, 


form, family background etc. It is an 


associated with name, E. 
e elements (bhüta-sarira). 


invariable assemblage of the fiv 4 
Their purification consists firstly in the formal recognition 
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of their characteristics, shape, nature, presiding divinity, 


kali, mandala etc. These details are as follows:- 


Element Prthvī? Ap Tejas Vayu Akasa 
Colour yellow white red dark crystal white 
Form square half-moon triangle hexagon circle 

Mark vajra lotus svastika six points bindu Sakti 
Bija- Alam hrim hrüm hraim haum 
mantra 

Kala niviti pratistha vidya Santi Santyatita 


Presiding Sadyojata Vamadeva Aghora  Tatpurusa [Sina 
deity 


Karanes- 
vara Brahma  Visnu Rudra Isvara Sadasiva 
Svabhava hard fluid hot mobile void 


Of the five elements, ether is all-pervasive and cannot 
be contained by anything else. Earth and wind, water and 
fire are opposed to each other in many features. Therefore, 
the gunas of earth, for example, like hardness and smell, 
are considered to have been nullified by conceiving them 
properly in a Yogic-Mantric manner so that earth is recognised 
as though it has got the nature of wind (Prabha, p.69): 


(ள்‌) எண்ணார்‌ ளோ ணில்‌ என ளா | 


Similarly, water is concieved as having undergone 


changes so as to be endowed with the features of fire. Of 
course, this bhavana is possible only by the Yogic ways 
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of püraka and upward recaka through susumna with the 
necessary mantra-recitation. For example, in the case of 
prthvi, the mantra relating it to the nivrtti kala is uttered five 
times along with the Yogic process, in order to get rid of 
the five gunas of prthvi, namely, gandha, rasa, rüpa, sparsa 
and gabda. Only then it is possible to imagine that the 
element prthvi is of the nature of vayu (K.K.D. pp.57-8): 


qq: eggs f | qfi aed did alot aai 
ண எனா என்ன்‌ ஏர்‌ TST RART 
ah Prefered ஏண்‌ ii 
ai ei fahren g: dz ft Gee UT ரானார்‌ 
ஈனச்‌ fear, ஜிரிஎன்‌, வின vel | gate 


Each udghata or upward recaka involves three 


15 pranayamas are to be performed for 


prànayamas. Hence, 
6 for ap and 3 for akasa 


prthvi, 12 for vayu, 9 for agai, 
(Prabha, p. 69): 


yaa arenas: நான்‌ 
AAT - 

u oe Sheer AA அர: | 

ET o அ 1 


எண்ன Ud | எஸ்‌ 
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(d) Now the elements in the body having lost their 
full capacities, their remnant defects are burnt by the fire 
emanating from the toes (padarigusthotthitena agnina) and 


with the recitation of astra mantra. 


By these varied methods the gross and subtle bodies 
are converted into a Mantric build worthy of containing within 
their ethereal cavity the Supreme Siva. The 2tm2 in the form 
of Nada that was taken above the head in phase I is now 
brought back to the heart-lotus by piraka along with the 
recitation of pranava. It is now reinstated in the form of a 
dazzling light. Its ablution is performed by the flowing nectar 


as a result of the vibration caused to niskala-Siva. This is 


shown by the constant recitation of the mantra அ sf Td 
dive!’ (K.K.D. p. 59; Prabha, pp.75-6): 


THE MICRO-COSMIC INDIVIDUAL AND 36 TATTVAS 


The above general details of bhütasuddhi reveal clearly 
the importance of Kundalinr yoga and the requisite mantra 
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recitation, in both of which the susumna nàdi plays the chief 
role. The symbolic references in the Kodikkavi of Umapati 
Sivàcárya are made out distinctly in the purifcatory processes 
involved in the 5Aütasuddhi. A third line of information from 
the latter is the concept of the 36 /attvas under the three 
categories of suddha, asuddha and Suddhasuddha, 
correponding respectively to siva, Atma and vidya, as 
highlighted in the microcosmic individual in its evolution 
and involution, in parallel with the sivalinga. Again, it is to 
be noted that while reciting the zmü/amantra or prasada, when 
the sound with the necessary stress, elongation etc. goes 
up with the required pranayama through the cakras, the 
same 36 (attvas operate as correspondents at the different 
levels. Tables A and B give the necessary details about the 
36 tattvas in the contexts of bhütasuddhi and prasadoccárana. 


SIVA LINGA AS SADASIVA AND COMPOSED OF 36 


TATTVAS 


As the capacities and mental equipment of devotees 


vary greatly, the form of Siva in which He is meditated upon 
and worshipped is considered e be of three types. They 
are recognised to be the tative ^ (His real nature), marti 
and prabhava. This classification is according to the Vatula 


Suddha 1. 38-9: 


n Siva- 
24. The 36 sattvas that are related to the individual and Siva 


linga are different. 
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Tama AA fast கார 

Rea mafu ஏஎ TEA: UI 

THAT ஈர்‌ TAT | 

wm எனனை se TAT lI 

The same Agama (I. 70-71) later clarifies that the 
tattva is the most idealistic niskala state without any form 
or attributing quality, and mūrti is the sakala state like 
Candrasekhara, Ardhanari$vara and Daksinamürti with definite 
forms and iconographical details. Prabhava as the combination 
of sakala and niskala states is the Sivalinga located in the 
garbha-grha. This is called sadakhya or sadagiva. Its form 
is made up of mantras and hence it is usual to say that 
the Sivalihga is constituted of vidya or mantra deha. The 
main contention in this case is that the Ziea symbolises Siva 
as the combination of five forms (Sadyojata, Vamadeva, 
Aghora, Tatpurusa and Bana) and five activities (creation, 
preservation, annihilation, concealing (bondage) and conferring 
grace). All these concepts are brought about by worshipping 
with the requisite mantras and Proper visualisation (bhavand) 
on the respective parts of Sivalinga, It is in this connection 
that the concept of 36 tattvas and Kalas and their nyasas 
become important. In fact the entire temple-complez and the 
rituals performed are chiefly related to the tattvas and 42/25. 
A. parallel to such composition is that of the human being 
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too from the ritual view point (Nityapijalaksana- 


sangraha) : 
சாணி 2 சி; சாக: | 


Seen in this perspective, and as already mentioned,the 
three visible sections in the Sivalinga, namely the square 
base, the octagonal column and circular upper part, are 
related respectively to the divinities Brahma (creator), Visnu 
(preservator) and Rudra (annihilator). This trinity, acording 
to the Saiva Agamas, is in the realm of the larger 
category of Suddha-vidya- fattva. In the top circular Rudra 


portion five limbs of sivatattva are assigned. In a similar 


manner Visnu is related to seven vidya-tattvas and Brahma 


ES 


to 24 atma- tattvas e 
gen Beer exer Baha FA | 
ed q காணா ணாக TAT: ॥ 
வாண நிரு; TETRA: | 
ணன்‌ வாரி ஈண்‌ TA I 
உணர்‌ were எ FRA | 


FET ஏளன ferie! 
எனின்‌ cart eee WATT ॥ 


25. Dharmapuram, 1951, p. 150. 
Š -39. 
26.  Vamadeva-paddhati, Dharmapuram, 1969, p. 125, vv. 1036 
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Besides the trinity associated with the three visible 
structural components, the two higher gods Mahesvara and 
Sadasiva connected with the activities of triodhana and 
anugraha, are also contained in the Sivalinga in invisible 
fom. 


SIVALINGARCANA 


In Sivaligàracana one has to worship Mahe$vara in 
the form of Sadasiva etc., by means of the five Brahma - 
mantras - [Svara, Tatpurusa, Aghora, Vàmadeva and Sadyojata, 


and also other forms by means of angamantras such as 
hrdaya, Siras etc. 


Again, the universe in its subtle and gross aspects is 
an expression of Siva in his astamürti form (the five elements 
Prthvi, ap, agni, vàyu and akaía along with Sun, Moon and 
yajamana) and all this is naturally centred in Sivalinga. 
Hence the worship of tattvas and tattvesvaras, as also 
of mūrti and mürtisvaras, forms an integral part of Siva-pija. 


DHVAJA-STAMBHA, SIVALINGA AND THE INDIVIDUAL 


As soan above (pp. 213 ff) the Dh.st. is loaded with 
symbolism. In this connection, it is unique in that it bears 
on one side similarity with Siva and on the oth Ge hi fine 
individual himself, especially the chief Yo 


ic š 
the human body, gic component in 


namely susumpg nadi. Through the 
27. See Figure 10. 
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latter association it reveals the entire Yogic-cum-Mantric 


process integral to the worship of and indentity with Siva. 


RITUALS CONNECTED WITH DHVAJA-STAMBHA 


From these different layers of symbolism we could now 
move on to the highlights of the actual rituals to be 
performed for the Dh.st. The chief rites relate to the dvaja, 
its pratistha, the vrsabha in the banner and the dhvajarohana 
on special occasions of Mahotsavas. In this paper the rituals 
are treated as mentioned in the Kamika (Uttara, 6th Patala), 
K.K.D. (Mahotsavavidhi) and Sivamahotsava-sangraha 
(Ma.Sa.) In the course of these ritualistic details it is possible 
to strongly establish the significance about Dh.st. already 
referred to. It is also noteworthy that the phases of puja 


include those of tattvas, tattvesvaras, miirtis, murtisvaras 


and Sadasiva. 


DHVAJAROHANA - I 


umerate nine or more types of fest 
dra for the 


The Agamas en ups 


(utsavas) like Saiva, Gauna, 
duration of one day to 27 days. Generall 
compulsory for ufsavas celebrated for nine or more days. 
According to K.K.D. (p.133) the dhvajarohana can be 
performed in the forenoon, afternoon or even night at an 


auspicious time: 


Saura and Can 
y dhvajarohana. is 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


———— - 
— MILES 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


238 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


yala Sq என எளி எ Suede | 


In actual practice, the dhvajarohana is mostly performed 
at a suitable time in the early morning. The ritual worship, 


however starts on the previous day itself, called the adhivasa. 
1. VRSAYAGADHIVASA 


On the day prior to dhvajarohana special rituals 
are to be performed for the vrsabha drawn in the white 
banner as briefly described above (pp. 209-10). As suited 
to its dominate sattvic nature it is crystal white, its thoughts 
are centred on Rudra and it has three eyes and looks 
a perfect embodiment of dharma (42.52. p.6): 


TRATE னர்‌ கர; எள; | 

தாரி எளி faeit ணின்‌ ப 

ணி g கணினி ரண siya; | 

என ரி fet எ ஏன்‌ q AT ॥ 
and 

எளி TPS ERT: | 

எள ரன ஏகம்‌. | 


After drawing the bull, life is infused into it b dic 
subsequent rituals. 
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(a) Netronmilana (Opening of its eyes): Two sthandilas 
(sanctified place with rice spread out) are arranged for the 
banner, honey and ghee. With a golden eye pencil or dürva 
shoot, the two eyes are opened along with the recitation 
of Vrsagayatri or Mrtyufljaya-mantras. The paste of honey 
with ghee is then applied to the eyes, considered as sun 


and moon (K.K.D. p.9): 
னள vafreud dre TTA எனா RAT 
ஏரின்‌ afte, ணாள (ர... 


(b) The Vrsagayatri is as follows (K.K.D. p.9): 


வினா faerit ணை 46 | 
எனி gT: ரனினா ॥ 


The Ma.Sa. (p.4) is clear on the details of the ritual: 


2. JALADHIVASA: 
in a cloth cannot be kept directly 


Since the bull drawn š 
; -gavya (a mixture of five 


in water, sanctified water and parca 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


240 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


liguid products of the cow) are sprinkled, and slowly poured 
on its reflection in a mirror. A darbha bunch is tied on 
to it (K.K.D. p.9): 


எண்ணச்‌ ரல PE RAI 
< Ser வர்‌ ak area Tes fas | 


3. JIVANYASA (nfusing life in the vrsabha in the banner): 


This is the most important function. Such enlivening 
is done at three levels of worshipping the vrsabha in the 
banner, in the central kumbha with eight surrounding ones, 
and in the heart of Siva fire. The main common functions 


performed to all three of them separately at the beginning 


(a) Worship of their Asana. 


(b) Their structural division into three parts for being 


assigned the three /attyas, namely atma, vidya and Siva. 


(c) Worship of the three fattvas with the respective presiding 


divinities of Brahma, Visnu and Siva (zattya-tattvesvara- 
puja) and their associates. 


(d)  Conceptualisation in the eight directions of the eight 
forms (astamürtis) of vrsabha - Uksan, Gopati, Srigin, 
Nano Vesi, vienam Sanku-karna and Mahodara 

related respectively to the earth, fire, sa crificer, 


sun, water, 
wind, moon and ethereal space (marti 


-mürtisvara-püja). 
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(e) The mala mantra used is — att d FM AA: with such 


variations wherever required. 


After separately worshiping vrsabha in the three 
adhikaranas (locations) of banner, kumbha and fire, they are 
then united mantrically by sampata homa, nadi-sandhana and 
pimdhuti to ensure that it is the same individual 2tmáà that 
pervades in all of them. For, such is the general belief in 
all Agamas. This bhavand is based on the concept that Siva 
is present in the Kumbha as the protector of the sacrifice 


ரோக), in the fire as the worthy location for offerings 


ணை) and in the teacher or performer as the 


conferer of grace (GITAT). Moreover, the Sivamantras 
are recited in the course of the agnikarya and the fire is 


created from the womb of Siva and Sakti. The fire-pit 
is also endowed with vistara (a bunch of 30 darbha 
shoots) and an enclosure made of Palaga (புரச மரம்‌) twig; 
the fire is hence called ‘Sivagai’, The kumbha too is imagined 
to be an anthropomorphic representation of Siva himself. For 
example, the mud with which the kumbha is made, is 
considered to be its flesh, the water inside its intellect, the 


its numerous veins, the bunch of 


thread wound around, 
its matted hair and the coconut kept on top, 


mango leaves, 
229): 


its head (Saivabhusana p.135, V. 
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ai gana Se எதை ஏர்‌ RRT, 
Xd JA HAVA Fat ஏ அள | 
என்னனா zm... d 


3. a. JIVANYASA RITUALS 


(i) Tattva-tattvesvara worship in the banner and kumbha: 
The banner with vrsabha is brought to the sacrificial mandapa 
after Jaladhivàsa, and placed on the sthandila, which is 
specially worshipped as its asana. Surrounding it on all the 
eight directions, eight Kumbhas are placed as presided over 
by the eight distinct forms of vrsabha, namely Uksa, Gopati 
etc. The Acarya goes near the banner, divides the vrsabha 
into three sections, from the foot to the knee, knee to neck 
and above the neck. The three sections are assigned to the 
atma, vidya and Siva-tattvas and worshipped thus — 


We: — எண்ணான. | 
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Then a detailed nyasa of the 34 tattvas from Sadasiva 
to prthvi with their respective presiding divinities is 


performed, from head to foot (srsti-karma). They are as 


follows: 

ண o sc olco  ———————Á 
Tattva Divinity Category 

l. Sadāśiva Brahma | Pure Siva-tattvas (3) 

2. Mahe$vara Ananta (1-3) 


3. Suddha vidya | Sambara _] 


4. Kala J Kala 
5. Niyati Niyamaka 
6. Kala Jnanabindu Pure-impure 
7. Vidya Vedavijiina Visnu tattvas 
8. Raga Kamada (7) (4-10) 
9. Purusa Süksmadeha 
10. Prakrti _| Pradhána 
11. Guna Trideha 
12.  Buddhi Buddhi 
13. Ahamkara Ahankrtin 
14. Manas Sankalpa Impure Atma- tattvas 
15. Srotra vyomacarin | (24) (11-34) 
16. Tvak Sarvanga 
17. Caksus Prakasaka 
18. Jihvà Mahavaktra 
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Tattva Divinity Category 

19. Nasa Vilumbaka 

20. Vak Dundubhi 

21. Pani Samada 

22.  Pàda Ramana 

23. Payu Türnakrt 

24.  Upastha Ghanànanda 

25.  Sabda Süksmanada 

26. Sparsa Balavattara 

27. Ripa Bhànumata 

28. Rasa Jalada Impure Atma-tattvas 

29.  Gandha Gandhanga (24) (11-34) 

30. Vyoma Stksma 

31. Vayu Matarisvan 

32. Agni Tvisim nidhi 

33. Jala Jalega 

34. Prthvi Stikantha 


The mantra format will be like: 


MUA, METRE qasa; | ar 
என்னனா, RATTAN கச cur, 


K.K.D. (pp.9-10) says in this context: 
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அணிச்‌ APTA UA, JIA PATRAT 
ier, எ ஸ்ர, TGA AY, sf enge aet 
TAL ART STS, ளன quatit ளே, GA TTA, 
ளோ TRA: facer wad | 

ஈடு ன, pR- mr ற்ற எர Aa | 
AT - எள்ள TH: , எரி sert TA: SCAT, 
Te TTT, ரனினா ஜிகா; Ferd aps, Fras 

(ü) Mūrti-mūrtīśvara puja in kumbhas: A second set 
of worship for the same three ‘attvas is according to the 


positioning of the eight forms (asta-mürtis) of vrsabha 
representing the five elements, Sun, Moon and yajamana in 


the east and other directions in the form of kumbhas. The 
kumbhas for vrsabha and vardhani are kept at the centre. 
Accordingly nyasa and worship are done on the three 
divisions in the vrsabha at the central kumbha and of the 
mürtis of earth (east), fire (south-east), yajamana (south), 
sun (south-west), water (west), wind (north-west), moon 


(north) and Ethereal space (north-east) with the லது 
divinities of Uksa, Gopati, Srigin, Nandin, Vrsapati, Visanin, 
Sarit kara) and Mahodari (ee 80400. Tire pcs cr CC 


for prthvi in the east and fire in the 


mantra, for example, 
south-east will be as follows: 
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ஏர்‌ ot னான்‌ என: - at at னன்‌ sera எ: | 
Fi gi எரர்‌ T: - SH எனின்‌ ரான என: | 


Now the life-power of vrsabha is strengthened by this 
second — jiva-nyasa. With the establishment of the life- 
principle, in order to reiterate its presence for the mahotsava, 
samskara mudras of sthapana (its establishing), sannidhana 
(feeling its presence) and nirodhana (stoppping it) are shown 
(K.K.D. p.8): 


எ “ணி விர ஒள்ளி பிர ளார்‌. 


NAMI: TPT... z 


4. WORSHIP IN FIRE 


A Siva fire is created on the ground or in the fire- 
pit. At its centre vrsabha is invoked. Offerings of samit (fuel 
sticks), ajya (ghee) and cary (cooked rice) are offered to 
it along with the recitation of the above-mentioned ணக 
Sayaka and mantras for the tattvas and tattvesvaras, E. 
and mürüsvaras of vrsabha (Kamika, Uttara VI. 25-7): 
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au எரி aaa | 
kiana ai 
ன்‌ ஏஏ எள்‌ ஊரின்‌ | 
என எனா எண F | 
Tee சொர lI 


5. SAMPATA HOMA (Uniting the vrsabha in the banner, 
fire and kumbha) 


The Acarya takes the Santi kumbha kept near the fire 


and goes near the banner and sprinkles on it the sanctified 


water from the kumbha with vrsamüla-mantra. He touches 


the bottom, middle and top of the Aumbha respectively 
with the bottom, middle and top of the kusa grass, thus 
marking off the three fattvas. The kusa grass is tied nna 
one end to the banner by string (nadi-sandhana) to indicate 
the identification of kumbha and vrsabha. 

The identity of vrsa in banner, kumbha and fire is 
established by sampata homa for its three sections related 
to Brahma, Visnu and Siva. For example, the offering is to 
be done in the following manner for atma-tattya: 


In the fire offerings are made with mantra — 


Ht wi F qum TA: Es © yA 
i zhuti in the sruk- 
JTree FET TA: | Then with the 2 


i ited. But in the 
sruva ladles, the mantra FET ARI is recited 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


248 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


course of this recitation when ‘sya’ (in 'svaha') is being 
uttered, half of the 2Auti alone is offered. With the remaining 
àhuti and Santi kumbha the Acarya goes to the banner, 
touches the lower part of the vrsabha in the banner with 
the lower part of kusa grass and sprinkles the sanctified 
water from the kumbha. After this he utters “ha” (the latter 
part of 'svaha') and offers the remaining ahuti. This type 
of offering is called “sampata homa”. 


The same procedure is followed for sanctifying and 
reiterating ‘life’ in the vrsabha’s vidya and Siva tattvas. 


After the purification and identification of the vrsa in 
the three locations (adhikaranas) thus, naivedya is offered, 
along with recitations of Vedas, stotras and programmes of 
music and dance (K.K.D. P- 11; Ma.Sa. p.8): 


Teh Trenes 
சான்‌ a கர்ணா sem, எண்‌ ஒன | 
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This concludes the adhivasa rites on the previous 


day. 
DHVAJAROHANA - I 
1. Preliminary rites: 


On the next day at the auspicious time, the worship 
of the vrsabha in the banner, in the central and eight other 
kumbhas and in the fire is performed afresh with vrsagayatri 
and vrsa-miila mantras. 

2. Procession: 


The banner alone or along with astrardja (as trident)or 
with the Lord is taken round the concerned area to the 


accompaniment of dance and music and brought back to 
the Dh.st. (Kamika, Uttara, VI. 29-32): 
TRIT TUT: Te FAT வனர | 
FARTS ஸா PATI 
ger: pig acr WATT | 
qaia- weg ணாய! 
ஒள ff aT TANI FTA | 


PST wap எனா gd q | 
maa சின sites Wi ॥ 
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3. Pratistha of dhvaja-danda and nyasa of its different 
parts: 


The Dh.st. is formally established in its place. A 
platform is erected near the DA.st. Three sthandilas are arranged 
on it so as to place the banner, vrsa-kumbha the trisüla. 
The vrsabha in the banner is sprinkled with the mantric 
waters from the Kumbha and then decorated. The same rites 


are performed for the 728/2 too (See below for details). 


The danda is sprinkled with holy water from the 
kumbha and is formally established on the yedika with 
astra mantra. The darbha string and bunches of darbha grass 
are then tied around it (Kamika, Uttara, VI. 75-6): 


ட்‌. ea 


The danda is now visualised as a person with one foot, 
two arms and three eyes. The darbha string and darbha- 
bunch embracing the post reveal, as it were, its horripilation. 


It is white, its height is equal to that of the Sukanasika. It 
stands on a lotus-seat: 


க்‌ ஏ Te RECS Best Trae a | 
FTE கோண ளவ ரல | 


On the lotus-seat of danda Dyàsas of Saktis and of 
karma are done. In the entire danga Sadasiya is invoked and 
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the three sections from bottom to top are assigned the 44772, 
vidya and siva-tattvas. The following are the mantras used 
for the danda (Ma. Sa. p. 11): 


ET He: qui TA: 
aree சர்‌ ஜ்‌ னான எர: 
| Hf at ன எ: 
ad ait at RTT TA: 
qué aif ef எள்ள TA: 
The nydsas for the other parts of the Dh.st, are— 


The three cross bars — the three Saktis, 


( yastiphalakas) iccha, jidna and kuya 
— sun and moon 


Sakti (Anugraha) 


Two upadandas 


Rope (to raise the flag — 
Banner — Vayu 
vrsabha 


(sil ei qmm TA: ) 


anner and vrsabha-pratistha: 
banner cloth with small 
th the recitation 


vrsabha in Banner — 


4. Tying of rope to the b 
After the above worship of Dkh.st. the 
with the rope along wi 
னா fae, za dé, எனி qw: 


re of vrsa 


bells around is tied 


of wrga-gáyatri (Ñ 
TAME |). Again the identity between the figu 
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drawn in the banner and the vrsa mantrically created in 
the kumbha is reiterated by taking the bya (mantra) 
symbolically from the latter imagining vrsa’s form. This is 
then imposed in the heart of vrsa in the pata (Kamika, Uttara, 
6.79-80). Kumbha-water is again sprinkled on it: 


TAT TE WA TMT: | 
GRIPS WANT TATA | 
SATS A WATT THAT GL T: | 
TRE எண THETA TT | 


After this jrva-nyasa and Pratisthà of vrsabha, flowers, 
unguents etc. are offered to it. 


5. Bheri-püjà: 


Although music and musical instruments play an 
important role in all functions in a temple, and specifically 
on the occasion of mahotsavas, the bherf is particularly 
and integrally connected with the dhvajarohana. In fact the 
preliminary rites to dhvajarohana include the bherf being 


placed for worship along with the banner and astraraja on 
the sthandila. 


The drum is naturally considered in this context as 
an embodiment of multi-divine powers (see Fig. 12). The 
following verse assigning particular divinities to the different 
parts of bherī is found in all the Agamas and Paddhatis— 
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Te «für qT எனை; RA QUT: d 
derer சாணார்‌ ATT: TTT எனி < ளி I! 


Firstly, sanctified water and pañca-gavya are sprinkled 
on the drum and a variegated cloth is put on it. Then in 
the centre, right and left of the bher - Sambhu, Visnu 
and Brahma are respectively worshipped with the 
mantras — at af WA UT: at a fered TA: and at i set 
TH: | Similarly the 72௪ or metal hoops ராணி AA), 
the string (AMM 74:), the circular frames (FREI 7H: ஏன்‌ 
*7:) and the beating stick (sit wi TART TM) are also 
After the respective 


naivedya etc. are 


assigned the concerned divinities. 
imposition (nyasa), flowers, unguents, 


offered to the drum. The Acarya meditates on it as of the 


form of bindu and strikes on it three times with darbha. 


Following the Acarya the instrument-player offers 


flowers and starts playing the Nandi-tala. 


6. Astra-raja worship: 


ing to the details about beating the drum it 


Before go 
orship to be offered to 


is necessary to know about the w | 
astraraja in the form of trident (£isüla). He is ட்‌ வீன்‌ 
component throughout the Mahotsava, whether it iin 
ession of images OI any ritual during 


the yagasala, proc à 
d ம்‌ traraja occupies a pre- 


the festival. In all these items the as 
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eminet position, as he is first thought about and the initial 
worship is always for him. The trident representing him 
constitutes, of course essentially three vertical rods. These 
are mounted on a plank carrying an eight-petalled lotus 
seat, with a bulging lotus shaped danda-kamala above. 
On this is a small staff (danda) and above the latter is a 
pot-shaped section (See Fig. 13). 


In some frisü/as the astra-raja- mürti is represented as 
Siva and Sakti on vrsabha, as Somaskanda or other Siva 
forms on the danda-kamala (See Fig. 14). 


All these vertical parts of the trident are considered 
to be brimming with not only the major gods and goddesses 
like Brahmà, Visnu, Rudra, Uma, Laksmi, Sarasvati and 
Subrahmanya, but also the entire host of 33,000 crores of 
divinities, 11 Rudras, 8 Vasus, 12 Adityas and 18 Ganas. 
They are all said to be eagerly looking forward to offer their 
salutations to Siva on the Occasion of the festival. In fact 
all the seven worlds bhah, bhuvah etc. are said to be con- 
tained in the trisü/a. It is on account of this elaborate total 
conceptualisation that the Agamas prescribe the nyasas of 
36 tattvas, 227 bhuvanas (worlds), varna (51 letters of the 
alphabet), 94 padas, 5 kalàs and 11 Mantras in the 
trisüla. (K.K.D. p.16): 


qaas Tyi A- Rg 
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It is well nigh impossible to give a list and related 
mantras of all these divinities in the present context. However, 
we may note only the necessary important details as mentioned 
in K.K.D. 

The three vertical rods of course represent the three 
tattvas and their presiding divinities. So the nyasas will be 


done on them as follows: 
Wem Baraa, நண்ணார்‌ earq TA: | 
amas - சோனா, Kara எனச்‌ எர: | 
வண்‌ - எனன. ஏனா எளி T: | 


In the plank seat is Parvati ணர்‌ எண்ண), in the 
bottom of the pot-shaped portion is Subrahmanya ணன்‌ 
ன்‌ 74:), and at its opening is Vighne$vara (FAR 
ளா Fm). At the top, middle and bottom portions of 
the £risü/a rod located below the pot Madana, Bhaskara and 
Candesvara are respectively assigned — ed NTT TH:, 
VEA RUIT T7: , BSS WTA TH. In the seat designed 


with seven lotus petals that are located in the south-east, 
south, south-west etc. the presiding divinities are respectively 
the seven Matrkas — Brahmi, Mahešvari, Kaumari, Vaisnavi, 
Varahi, Mahendri and Camunda. At the lowest bottom of 
the Sula are the group-divinities of Rudras, Vasus and 


Adityas. 
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7. Bheri-tidana (Drum-beat): 


After establishing formally the various gods in the 
different parts of the Trident by the nyasas, there is a 
reconfirmation of the same fact by beating on the drum and 
calling forth the gods in the form of beautifully structured 
cürnikàin prose or verse. The drum is used not only to address 
the different gods in all the worlds with a request that they 
may honour the particular dhvajarohana function but also to 
safeguard the diverse categories of living beings in all the 


worlds. The following Agamic verses confirm these ideas: 
வனை ர்‌ னோ AI 
feared: Ta INE aa ॥ 


ஊன்‌ MTA STAT ARTEL ஏன; | 
Rsg MA magai (9) auf area) 


The Acarya, after worshipping the astrardja and bheri 
announces the performance of the dhvajarohana in the 
particular temple presided over by Siva and Sakti. He adds 
that it is the special wish and command of the Lord that 
all the gods and mortals should be present not only at the 
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dhvajarohana but also stay there till the completion of the 
festival. For example, in the Minaksi temple at Madura, the 
following will be the announcement (Ma.Sa.p.14): | 

ராகி Breaded ERSECIISE SR 
கோளி after ஜிரா erf 
crater... பணை ait warren" sfq ஏ 


8. Recitation of Cürniká: 
The Acarya then calls forth in beautifully composed 
nes all the gods, divinities, mountains, 


oceans and a host of various species 


poems and prose li 
lords of the quarters, 
in all the worlds (K.K.D. p.17): 


aa: Bakaa wama எள்ளின்‌ qgart 
HAA TATA UA IET MI 


It is noteworthy that the K.K.D. gives more than one 


version of the details about the rituals in connection with 


the Mahotsava or Brahmotsava, including those of the 
dhvajarohaga. In the first section (pp-1-61) Aghorasivacarya, 
as evident from its colophon^", described the full information 


on the subject in prose according to himself. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


258 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


The second larger section (pp.62-414) entitled 
“Mahotsava-vidhikramah-Agamasekharam " describes the same 
mahotsava as from different texts like Kamika, Vira Tantra 
and Sakalagama-sangraha, mostly in verse. From the last- 
mentioned source as given in K.K.D. it is clear that the 
address to diverse divinities by the recitation of cürnika is 
an integral item in the dhvajarohana. However, the Sakalagama- 
sangraha refers to the invitation to the divinities twice. 
The first reference is in the context of taking the gods Siva, 
Vighnesvara and others round in a procession within or 
outside of the temple and bringing them back before the 
main shrine. Then the Acarya offers the series of upacáras 
like flight of lamps, incense, camphor, etc. along with 
puspanjali. At the decorated mandapa on the right of the 
Dh.st. the gods are placed on the proper seats and 
positions. It is at this point of the time that the Acarya along 


with his associates stands on the south of the Dh.st. and 


recites the cürmikas in prose and verse, in praise of gods, 


along with the drum-beat, vocal and instrumental music and 
dance (K.K.D. p.67): 


Ra என்னா MARA: | 


we Prater: ராணாவை எ | 
Toe Was ANRA eee ॥ 
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ARIS qq: ஒன USHA | 
ATTA Ae WARE ॥ 

வார்‌ g derer aS | 
ணர்‌ சன எளி || 
Miep s mfg 

எள எள்‌ ணன்‌ gE ॥ 
எள்ளி ஏன்‌ னா: | 

எள்‌ எறி Ua TTT: || 
ஊண்‌ வர ணளாா | 

The divinities in charge of the nine directions are 


invoked in the evening and this is considered as a separate 


event, as ‘sandhyavahana’ (K.K.D. p. 68): 


erre என்னன? T | 


In this context the text refers to various instru 
auspicious sprouts 


ments, 


rudra-ganikas, annalinga (for naivedya), ut 
etc. to follow the Acarya to the place where the Nandi is 
located. The balipitha near the Nandin is the Brahmasthana 
and it is from here that the ‘Navasandhi-nytta’ is started 
by the Acarya with a cūrpikā to be followed ty the 
performance of the instrumentalists and rudragaüikas of 


1 -nrtta as 
specific melodies (raga, pan) tala and $uddha-n 
specified in the Agamas (K-K-D. pP- 68-9): 
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sanaaa | 
STAYS AT aa, |l 


aaa Sere fee Tee: | 


In the present day temples the cürnikz recitation is done 
in a symbolic brief way during dhvajarohana probably due 
to exigencies of time and other factors. The cürnikà recitation 
mentioned in Sakalagama-sargraha as done Separately at the 
dhvajarohana and during evening worship confirms only the 
fact that the detailed invitation to the gods to be present through 
the cürnika, is to be done more than once during the festival. 
Especially the worship of Nandi is insisted upon from the 
dhvajarohana to dhvaja-avarohana (Kamika, Uttara, VI.90): 
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ae: ரன்‌ ளி வாகரை | 

குசால்‌ சேல்‌ எ ஊடு WAT ஏர II 

It was seen earlier (p. 237) that the dhvajarohana can 
happen at any auspicious time during morning or evening. 
If it takes place in the evening the ‘Na va-sandhi-nrtta' could 


be performed in the course of the dhvajarohana itself. 


We may now see a cürnika-specimen. It is usual in 
the first instance, to address the gods presiding over astraraja 
in its different parts. For example, the lord Brahma described 
as given below, is requested to grace the occasion by being 
present on the right leaf of the trident (K.K.D. p.398): 


mper aaa aaa ஏணி அன்னை 
ஏனா! qT எள ATTA - 
னார்‌ எரர்‌ சன HATS d | 

er the other divinities are in 
in the dhvajarohana. 
are corrupt although the 


3 voked and 
In this mann 


invited to personally participate 
Unfortunately the available cürpikas 
general trend of their content can be made out. 
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9. Brahma-tala-vidhi: 


This is a special invocation for the gods in charge of 
the centre and the eight quarters (brahma-sthana and loka- 
pálas) in the temple or in the village. Firstly the Acarya goes 
to the place of Nandi along with astraraja, Vinayaka and 
other gods, the eight auspicious objects, group of dancers, 
vocalists, instrumentalists etc. and worships the Nandi again. 
Then he goes to the central balipitha of the temple near 
the Nandin. He purifies it. If the centre or brahmasthana of 
the village is to be ritually sanctified and worshipped, a 
mobile balipitha is used. Sanctified water is first sprinkled 
on it and he then offers detailed worship to it. He then 
delights its presiding divinity Brahma by arranging. the 
orchestral group and dancers to perform particular tāla on 
the drum as also, dance-patterns and melodies (KK. D. p.18): 


qq: mR- SET - Whar aa, 
Wels ளோ ai எனிர்‌ TN வால 
விளாச எரா னன ஸ்ர afe வ வரர்‌ 
Tes எண்‌ ஏர்‌ AS T AIS WL qari என்‌ ரண ஊர. 
னின்‌ ... | 


In the same way the Acàrya goes to the eight balipithas 
within the temple (or outside in the village) located in the 
eight directions, from east to north-east and Iepeats the same 
series of rites but with distinct musical melodies, dance 
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movement etc. for each one of them performed by the 
accompanying music and dance party. All the Agamas refer 
to this programme which is important from the esoteric, 
artistic and cultural perspectives. Since, the brahmatala is 
played on the drum for the central brahmasthana it is called 
** brahmatála- 782747”. It is also termed Nava-sandhi-nrtta' and 
‘sandhyavahana’ on account of the invocation of the nine 
gods in charge of the centre and the other eight directions 


and such an address to gods being done in the evening time. 
10. Dance and Music details 


As referred to more than once this religious programme 
of Navasandhi-nrtta blending beautifully music and dance 
items is indeed quite interesting. In the second detailed 
reference to brahmatalavidhi in K.K.D. (pp. 393-419) there 
are even illustrations of songs on each of the nine divinities 
Brahma, Indra, Agni etc, some of which seem to include 
svaras and jatis (bols). Unfortunately the texts available now 


are very corrupt. However, it may be useful to see the 


following song in connection with the south-east and its 


presiding deity Agni (K.K.D. p. 415): 
Th Aad ஈம்‌ TAHT | 
ua em SH SH fA II 
ர்ர்ர்ர்‌ galas ள்ளன! 
angani wf எச [os ll 
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qermfeqe Auch 188-108 || 


While the above Agni-stuti appears to contain jati 
syllables that on: Yama starting as ak ak ak எ wi 
aR UGUA contains a couple of svaras of the melody. 


Besides, in the case of all the nine directions the 
Agamas give specific names of (Ala, raga, dance movement 
etc. required to be performed. Even here the different 
Agamic texts are not always agreed on these names. However, 
it will be worthwhile to know this technical information” 
as given in the K.K.D. (pp.18-9, 413-9). 


10. (i) Analysis of technical details: 


Some of the details are confusing since both the 
columns 3 and 7 give the names of talas, and columns 4 
and 6 give the melody names under two different categories 
of raga and its synonym in Tamil musicological texts, namely 
pan. However, since the Agamas refer to tala under the 7th 
column as ‘vadya’ it can be taken that this has a reference 
to the particular {ala played on the percussion instruments. 
What can be said with certainty are the following facts— 


29. See classified information on p. 266 below 
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The musical ensemble consisted of Vina, flute, Mrdanga, 
Maddala, Sankha, Kahala, Mallari, Kamsya, Pataha 
besides Bheri (K.K.D. ற. 414). 


The proclamation about the start of the Mahotsava and 
the cūrnikā recited by the dcarya were accompanied 
by the five chief musical sounds (paricamahasabda) 9 


(K.K.D. p. 413). 


30. 


According to Vatula the five musical sounds emanate from 
the instruments of wood, metal, hole and conch along with 
vocal music (p. 307, ‘Paricamahasabda’ of Dr. V. Raghavan, 
Indian Lingustics, Turner Jubilee Volume I, 1958). 


ஏன்‌ Sq எல்‌ < ole gus T | 
Tb ஏர; yanga: அஷ Taf: HIT: || 


Ajita (Kriya, 27. 129-31) considers the combination of voice 
with stringed, percussion, metallic and wind instrumental 
music as Paiicamahasabda; and that this ensemble is most 


auspicious for playing during the festivals: 
ad + fado கரிமா T | 
எச்‌ சிர்‌ ஜிம்‌ fae FPL I 
ad = aff dara GPR eme | 
ரர்‌ கேளிர்‌ TATTA: l! 
od இ wears: Arafat: WT | 
ன்‌ AAG fro I 
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(c) The dance was mostly pure (Suddha-nrtta) using 
rhythmic phrases (bols) and meaningful mimetic 
abhinayas were not employed (Kamika, Uttara, VI.89): 
எனி ஏகும்‌ Tae | 
ages partes SCTE || 
This fact is confirmed by the peformance of the mrtta- 

puspàrijali (K.K.D. p.413) and also the use of nrtta-karapas 

9 2 

and stances in the navasandhi-nrtta.. 

This ritualistic dance at the dhvajarohana is not a 
charming antiquated item known only in theory from Agamic 
texts. It was also actually in practice in South Indian temples, 
till the beginning of this century. The four brothers Cinnayya, 
Ponnaiya, Sivanandam and Vadivelu hailing from Tanjore in 


the 19th century are known in the Sangita circles as the 


“Tanjore quartette” who have contributed richly to dance and 


music in different ways. Starting from the ancestors of these 


four brothers and till the time of Sivanandam’s two sons 
33 EN 
Mahadevan (1832-1904) and Sabhapati ^ the navasandhi music 


and dance in the form of a kavultuvam (கவுத்துவம்‌) were 


performed by this ancient cultured family in the Tanjore temple. 


32. See column 5 on p. 266 above. 
ce in Tamil to Navasandhi (Madras 1964), 


கு... (fourth in the line 


by K.P. Kittappa and K.P. Sivanandam 
of the Quartette). 
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Two present-day descendants of this family, Sri Kittappa 
and Sri Sivanandam, have brought out in notation the nine 
kavuttuvams in Tamil on the navasandhi and on the 
five gods Vinayaka, Subrahmanya, Thirufidnasambandhar, 


Candike$vara and Nataraja. 


The original composer of the navasandhi kavuttuvams 
in the rich possession of the Tanjore brothers is not known. 
As is the usual format of this type of composition there 
are jatis at its beginning and end. In the middle are the 
chief characteristics of the particular god, the raga, tala, 
dance etc. associated with the god and the specific hand- 
poses to be used for performing each sandhi. It is noteworthy 
that the Kavuttuvams agree well with not only the music and 
dance details but also with the description of the deities, 
especially (as given in K.K.D.) For example, the Agni-sandhi 
Kavuttuvam (pp.30-3, Navasandhi) may be seen: 
ராகம்‌: நாட்டை தாளம்‌: சதுஸ்ர ஜம்பை 
தாதெய்‌ தெய்ந்த தத்தா தக்கணம்‌ தாகிணம்‌ கிணம்‌ தக்ணெம்‌ 
அக்னி திக்கனில்‌ லாயுத சக்தியு மஜவா கன சுவாகா 
பக்குவதேவிசமே தசர்‌ வாகுதிபோ ஜனகர்தாவின்‌ 
தத்தா இமிதகதிமி ததிமித தத்தி மிதகா தகா வாத்யம்‌ 
சிம்ம லீலை நாடராகம்‌ ஸாரீகாமா பாதா நீ ஸாஸாநீபாமாரி 
நீருத்த ஜாணுத்ரிய தாகத்தோடு லாங்கூலம்‌ அஸ்தம்‌ 
மத்தா பணதாளம்‌ தோகெதி கெதிஜாகெதி கெதிஜா கெதிஜா 
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தத்தக தககொல்லிப்‌ பண்ணொடு அக்னி சந்தி கவுத்வமே 
தக்கிடதகதா கிடதக்‌ 55555 55 

தக்குதிக்கு தத்கிட்ட தொங்கிட கிடதகடன்‌ 

தங்கி டெதக்‌ இக்கி தாம்‌ தத்த தாதத்த. 


Here in lines 2-3 Agni is described as the wielder of 
a powerful weapon, as riding on a ram, the husband of Svaha 
and one who devours the offerings. This may be compared 


with the dhyana śloka of Agni (Ma.Sa.p.39): 


Tepes: Tater: MATT 
ASIA எழு எ யி வனை: | 

என்னி ணதரிரிளாகானிண ET 
Vat sd renes ARATRI ॥ 


Besides the details of music and dance for Agni- sandhi, 


and also for others the Kavuttuvams refer to specific hand- 
gestures for each direction. A critical inter-disciplinary study 
of the navasandhi-nrtta from the viewpoints of ritualistic, dance 
and musical details will be indeed quite interesting and useful. 


11. Raising the Flag: 

are completed with the 
ana) of all divinities 
tual dhvajarohana. 


auspicious music, 


Now all the arrangements 
invitation (ahavana) and invocation (avah 


1 ௦ 
to be present and the stage IS set for the 8 


nsemble contributing to the 


The musical 6 E. 
and the Acarya reciting the vrsamülamantra (ளா 
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*7:), the banner is raised to the high yastiphalaka and fixed 
there tightly. The extra rope, darbha-string etc. are bound 
in the clock-wise direction on the dAvaja-danda. The 
staff is then covered with a cloth. AbAiseka is performed 
to the bottom of the danda with the waters from the central 
vrsabha kumbha. The eight petals in the lotus-seat of the 
danda are sprinkled with the waters from the eight vidyesvara 
kumbhas (Uksan, Gopati etc.). Unguents, naivedya etc. are 
offered once again to complete the worship of the DA.st. 
after the flag-raising (Kamika, Uttara VI.81-8; Ma.Sa. p.15): 


ரர பரல்‌ | 


lI 
O sss 


quarrel wifey «oy F | 
FAMILI HAT WATS TR: ॥ 


TPMT Fart FCAT | and 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


DHVAJA-STAMBHA 271 

ait at amarante: MUA | 

sit gi எனா TA: ஏன்ன. | 

ai எக்‌ T: ait eb எனா FTA: | 
RRT, எ sq, NR: அளி, al, qmi: 
ளி, agro: ave: (MA) சனை erem: ale eit, 
qq: -R HAH Se 

The texts prescribe the worship of vrsabha and DA.st. 


on all the ten days of the festival (K.K.D. p. 14): 


sra wazi frere னோம்‌ aT | 


This rite is for reaffirming the Jiva-nyasa in the vrsabha 


and givattva in the Dh.st. 


RETROSPECT AND CONCLUSION 


In the Critical comments on the rituals of the dh. a. 


it was seen earlier that the mantic forms 
of the microcosmic individual and வ த்‌ 

ristics. The pervasion of sivattva was 
t also in the kumbha and 
d division into atma, 
-mūrti and the 


share similar characte 
n the vrsabha bu 


seen not only i 
reefol 


fire. This was evident in their th 


of asta 
vidya and $iva-tattvas, the concept 
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follow-up mürti-mürti$vara pūjā and finally uniting them with 


the rites of nadi-sandhana, sampata homa and pürna-àhuti. 


It should however be noted that from the viewpoint 
of the varied symbolism of the Dh. st. some differences arise 
between the Linga in the sanctum sanctorum as sádàkhya 
or sadasiva and the Dh. st. standing outside as the karana- 
linga. The chief feature to be considered in this connection 
is that the Dh. st. structurally represents sadasiva in its danda 
and also the individual (vrsabha). The vrsabha is located 
at the corner of the topmost horizontal plank but in line 
with the Supreme Siva represented by the pürpakumbha at 
the tapering portion of the dhvaja-danda. Throughout the 
year the DA. st. stands revealing the equality (sariipya) of 
the individual with the Supreme Being. But it is only at the 
dhvajarohana function that we see how the individual can hope 
to attain the Siva status. 


The dhvajarohana is the proper occasion too to reveal 
this crucial procedure in the life of a Saivite for, the dh vajarohana 
is the initiator of the grand Mahotsava which is the éambhavi 
diksa. The inaugural function of dhvajarohana nightly shows 
to the people at large the manner and circumstances by which 
the individual can be endowed with Sivattva. As seen 
already in the course of the structural and ritualistic details, 
the individual (pasu) should have the grace of the Lord for 
being initiated into Saiva diksa and also for being elevated 
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to a higher non-materialistic level. This positive grace is 
symbolised by the rope which raises the flag. Besides the 
anugraha Sakti of the Lord, another essential reguisite is that 
the individual should be rid of the three connate impurities 
of maya, karma and anava especially the last mentioned, 
that is innate to him and integrated with him. The dark 
darbha string represents the anavamala. The only way of 
getting rid of the deep-rooted egoism is by being initiated 
into Siva diksa by a competent teacher and repeat the Siva 
paticaksari or prasada mantra with inward meditation 


combined with Yogic attitudes. 


This combined Yogic-cum-Mantric mode too is 
illustrated by the stiff long staff of the Dh.st. as a counterpart 
of the central susumna nadi that is an essential participant 
in the controlling, collecting, inhaling and cia of air 
within and without. As seen above (pp.225-33) the Agamas 
for example, in the context of the daily rite of bhütasuddhi, 
expatiate on the importance of the susmna nadi. Again there 
are other daily and occasional rites like purificatory bath, 
diksa and kumbhabhiseka, in which also the susumnà 
: th the Ida and pingala, the cakras from 
svadhisthana to aia and the recitation of specie பட்டயம்‌ 
play a chief role. The credit of pointing out oa sale 
between the Dh.st. and susumna nadi goes to on Umapati 


Sivacarya and this has been dealt with earlier. 


nadi, along Wi 
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In short, the Dh.st. symbolises the three chief padarthas 
in the Saiva Agamic and Siddhanta traditions, namely, pati, 
pasu and pasa (chiefly anava) and also the manner in which 
the pasu can be freed from ¿anava (egoism) in order to reach 


a status similar to that of Siva. 


There is a Tamil adage that none ought to live 
in an area where there is no temple: கோயிலில்லா ஊரில்‌ | 
குடியிருக்க வேண்டாம்‌. This is a meaningful statement, for 
the temple does radiate a divine and pure atmosphere which 
elevates the mental and spiritual strengths of those who live 
in its vicinity. However, it is only from the Agamic texts 
that we are able to understand how the structural elements 
and rituals merge and infuse an aura of divinity that pervades 
the temple, its activities and the environs. One marvels at 
these structural and ritualistic patterns as well as the concern 
our ancestors had for this life and those that followed. Viewed 
in this perspective the present critical study on the D/.st. is 
to be considered purposeful in revealing the unique symbolism 
of Hindu temples in form ideas and mode of visualisation. 


However such a study is beset with many problems like 


AA a fs 
the non-availability of critical editions** of Major texts like 


SS — — eee 

34. The uncritical Grantha editions too are not available even 
in important libraries. I have therefore given the necessary 
citations (sometimes corrupt too) from the anit ana 
and Paddhatis for the benefit of the Tesearcher in the field 
and the interested performer of the Tituals. 
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the Kamika, Karana and K.K.D., that give the symbolism 
in scattered contexts, the disparity between the detailed 
theoretical practices prescribed in the Agamas and the simple 


actual conduct of the rituals in the present-day temples etc. 


Acknowledgement: Under these circumstances I am 
indeed thankful to my Guru in Saiva Agamic Studies, Sti 
K.A. Sabharatnam Sivacarya, a rare person combining 
scholarship, critical outlook and sincere belief in Saiva 


for clarifying the doubts and promptly 


Agamic practices, 
n me as a 


answering the queries that naturally arose i 
researcher. But for his constant help the present revised 


analytical and critical version of my original seminar paper 


would not have been possible. 
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Square Pitha — 
2rahma-bhaga (Atma-tattva) 
Octogenal Platform— 
Visnu-bhaga (Vidya-tattva) 
Lotus Seat of danda 
Astraraja 

Six rings (six cakras) 
Three yasti-phalakas 

Two upadandas 

Vrsabha (Individual with 
Siva-status) 

Three pürna-kalasas 
(Supreme Siva in ethereal 
space) 

10. The long danda from top till 
square base — Rudra-bhaga 
(Siva-tattva) 

11. Small bells 


stambha (with symbolism of individual parts) 


Fig. 1. Dhvaja- 
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Fig. 2. Some parts of Dhvaja-stambha 


1. Three horizontal yasfi-phalakas (denoting Trinity. 
and three levels sa/okya, samIpya, s. arapya) D 

2. Small dangling bells (Siva as n&da-rapa) 

3. Two upadandas 

4. Upper tapering portion of Dhvaja-danda 


three gunas, 
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1. Bunches of darbha 
Darbha string (Zpava mala - 
egoism) 

3. Lifting rope (anugrahasakti- 


Siva's grace) 
4. Banner cloth with Vrsabha 


(the individual with connate 


impurities) 


a-stambha in Mahotsava 


Fig. 3. Dhvaj 
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Figs. 4,5. Vrsabha Separately and in the banner 
1. Siras (of banner cloth) 
5 Puccha (of banner cloth) 
3-10. Astamangalas 
Mirror, pürpa-kumbha, lamp, 


b 7 
ங்கப்‌ ell, <riyatsa, svastika, conch, 
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Fig. 6. Human being - 


Susumnà and cakras 


Müladhara (kamala) 
Svadhisthana 
Manipüraka 
Anàáhata 

Visuddhi 

Ajna 
Brahma-randhra- 
Sahasrara 

Ethereal space 
Susumna 


Fig. 7. Dhvaja-stambha as 


Susumna 


Maladhara 
Svadhisthana 
Manipüraka 

Anáhata 5. Visuddhi 
Aja 

Lotus-seat 
(Brabmarandhra- 
Sahasrara) 
Parnakumbha (Supreme 
Siva in ethereal Space) 


Susumna 
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Fig.9: TABLE B: RECITATION OF PRASADA-MANTRA 


No. o 
Kalà 


Tattva 
orrespondents 


Names of | Centre of Presiding 
Kalas the body Deity 


Anahatasiva 
Sivatattva | Paramasiva 
Ananta 
Ahatasiva 


a | 
Sadasivatattva 

Saktitattva 

Ardhacandra | Bhrimadhya 

i 3 Isvara and 
Bindukalā Suddhavidyā 
BN 
6 Vidyatattva 

Medhakala 
Ghosakala | Müladhàra 


Sadasiva 


Jihvamüla Mahe$vara 


24 Atmatattva 
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linga and Tattvas 


Atma-tattvas) 


Octogenal Visnu-portion (7 Vidya-tattvas) 


Fig. 10. Siva- 


Square Brahma - portion (24 


Circular Rudra-portion (5 Siva-tattvas) 


d fattya. 
Sadativa in ethereal space. Formless and beyon 


x. 


ee 
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Fig. 11. Kumbha puja - 


Vrsabha and its Astamürtis 
1.  Vrsabha 

2 Vardhant 

3. Srhgin (Yajamana) 
4 Nandin (Sun) 

5.  Vrsapati (Water) 
6. Visanin (Wind) 

7.  Sahkukarpa (Moon) 
8.  Mahodara (Ether) 
9.  Uksa (Earth) 

10. Gopati (Fire) 
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Fig. 12. Bheri puja 


Centre of BherI (Sambhu) 
Right of Bherl (Visnu) 
Left of Bherl (Brahma) 
Kilas (7 Saktis) 

Leather strings (Naga) 
Circular frames (Sun, 


Moon) 
(Subrahmanya) 


Awa YP ஐ 


7. Beating stick 
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Fig. 13. Astraraja-puja 


1 Central rod (Rudra) 

2 Right rod (Brahma) 

3. Left rod (Visnu) 

4. Top of Kumbha (Vighne$vara) 

5 Bottom of Kumbha (Subrahmanya) 

8. Top, middle and 
bottom of rod below 

9 to 15. Seven Lotus Petals "| 


Madana, Bhaskara 
and Candetvara 


Seven matrkas - Brahm, 


S. East, South, Mahesvarl etc, 


S. West etc. 
16. Danda-kamala 
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i temple at 
j ient Tirthapalisvara 
iv. 14. Astra-raja at the anc 
YA Mylapore. In the rod below Siva ட்டா an 
resting his right hand on a standing E ன aane 
Credit Sri K.A. Sabharatnam Sivacharya 
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தீவஜஸ்தம்பம்‌ (கொடி மரம்‌) 

அதன்‌ அமைப்பு, சடங்குகள்‌, 
இவற்றின்‌ விமர்சனம்‌ 
ஆங்கிலக்‌ கட்டுரையின்‌ தமிழாக்கம்‌ 


W.W. ஜானகி 


கோயிலில்‌ மண்டபங்கள்‌, கருவறை, ப்ராகாரங்கள்‌, 
விமானம்‌ போன்ற பலதரப்பட்ட அமைப்புகளில்‌ கொடி 
அம்‌ ஒன்று. இவ்வமைப்புகள்‌ யாவுமே தனி ஜீவனுக்‌- 
கும்‌ பரமாத்மாவுக்கும்‌ உண்மையில்‌ ஏற்படக்‌ கூடிய மிகுந்த 
நெருக்கத்தை உணர்த்தக்‌ கூடியவை. ஆலயம்‌, மந்திரம்‌ 
போன்ற சொற்கள்‌ இறைவன்‌ உறையும்‌ கோயிலுக்கும்‌ 
மனிதன்‌ உறையும்‌ வீட்டுக்கும்‌ பொதுச்‌ சொற்கள்‌. பசுவாம்‌ 
ஜீவனுடைய பாசங்களாம்‌ கட்டை நீக்கி அருளும்‌ பதியான 
POOR EH சிறப்பைக்‌ குறிப்பவையே கோயிலின்‌ பல 
pu m சிற்ப உருவங்களும்‌. இவற்றில்‌ 
ஒவ்வொன்றுக்கும்‌ தனிப்பட்ட அமைப்பும்‌, வழிபாடும்‌ 
இருந்தாலும்‌ யாவுமே கோயிலின்‌ முழு அ 
உட்பட்டவையே. இவற்றுள்‌ சிறந்ததெ 
என்னும்‌ கொடி மரம்‌ ஆகும்‌. 


மைப்பிற்கு 
£ன்று த்வஜஸ்தம்பம்‌ 


WEG CEM ALS உடலையே கோயிலாகக்‌ கூறுவ 


து! ன்‌ அறியாமையை ௮ ற்றி ந «9I Š ( mt)’ 

க ரானே வன சிவன்‌ 

என்று ஒன்றிய நிலையை நிை வுகூற வேண்டும்‌ STADI i 
ன என்றும 
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வற்புறுத்துகிறது. இது போன்ற கருத்து வேறு ஸம்ஸ்கிருத 
நூல்களிலும்‌ தமிழ்‌ நூல்களிலும்‌ காணப்படுகிறது. 


கோயிலும்‌, அதனுள்‌ உள்ள மூர்த்தியும்‌ நம்‌ உள்ளத்‌- 
தினுள்‌ உள்ள இறைவனைக்‌ குறிப்பவையாம்‌. இதயத்தை 
குகை என்று கூறுவதும்‌ அதனுள்‌ நாம்‌ பூஜிக்க வேண்டிய 
ஆத்மா உறைதிறது என்பதும்‌ உபநிடதங்களின்‌ பொதுக்‌ 
கருத்து. சரித்திர காலத்திற்குட்பட்ட மிகப்‌ பழைய 
கோயில்கள்‌ பல்லவர்களால்‌ கற்களைக்‌ குடைந்து 
அமைக்கப்பட்டவை என்பது உணரற்பாலது. “குகைக்‌ 
கோயில்‌” நம்‌ இதய குகையின்‌ குறிப்பீடாகும்‌. பிற்‌- 
காலத்திலேயே கோயிலின்‌ விமானம்‌ மற்றும்‌ பலதரப்பட்ட 
கட்டிட அமைப்புகளும்‌ சேர்க்கப்பட்டன. எவ்வளவு 
பெரிய கோயிலானாலும்‌, அதற்குள்‌ எத்தனை சிறு 
கோயில்கள்‌ அடங்கி இருந்தாலும்‌, 'உள்ளத்துறை 
இறைவன்‌: என்ற கருத்துக்கு மாறுபாடு இல்லை. 
டு கோயிலை நாம்‌ 


கருவறையை முதலாகக்‌ கொண் 
நெட்டமைப்பில்‌ 


நீட்டமைப்பில்‌ ' நோக்கினாலும்‌, 
ஆய்ந்தாலும்‌ மனித உடலின்‌ தலை, ga முதலிய 
உறுப்புகளும்‌ (மூலாதாரம்‌ முதலிய) ஆறு கக்கும்‌ 
குறிக்கப்படுவது விளங்கும்‌. anipe கோட்‌ es 
மேலுள்ள தவசங்களும்‌ பாதங்‌ wa. தால்‌ வில்‌ 
களையும்‌ குறிப்பவை. த்வஜஸ்தம்பம்‌, KA நந்தி, 
கர்ப்பக்ருஹம்‌ இவை சக்கரங்களைக்‌ குறிப்பவை, உடல்‌ 
நிலையில்‌ இவ்வொப்புமையை TT ILS என்றும்‌, 
ஸுக்ஷ்ம நிலையில்‌ ஹ்ருதய ப்ரஸ்தாரம்‌” என்றும்‌ கூறுவர்‌. 
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ஆகமங்களிலும்‌, புராணங்களிலும்‌ தனிப்பட்ட 
ஸ்தோத்ரங்களிலும்‌ கூட இவ்வொப்புமை பல்வேறு 
வகைகளில்‌ கூறப்படுகிறது. 


த்வஜஸ்தம்பம்‌ ஒரு வகை லிங்கம்‌ 


லிங்கம்‌ எனும்‌ சொல்‌ “குறி”, அடையாளம்‌” என்று 
பொருள்படும்‌. ஆகமம்‌, கோயில்‌ இவற்றுள்‌ 'லிங்கம்‌” 
தனிப்பட்ட உருவம்‌, அமைப்பு, இவற்றுடன்‌ கருவறையில்‌ 
உள்ள சிவலிங்கத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ என்பதை யாவரும்‌ 
அறிவர்‌. “லிங்கம்‌: என்னும்‌ சொல்லில்‌ உள்ள “லி”, 'கம்‌' 
எனும்‌ எழுத்துக்கள்‌, 'எல்லாமும்‌ எதனில்‌ ஓடுங்குமோ”, 
'எதினின்று எல்லாம்‌ மீண்டும்‌ தோன்றுமோ? அம்மூலப்‌ 
பொருளை உணர்த்துவனவாம்‌. கோயிலின்‌ உட்பகுதியான 
கருவறையில்‌ உள்ள சிவலிங்கம்‌ 'ஸூக்ஷ்ம லிங்கம்‌” 
எனப்படும்‌. இதைத்‌ தவிர கோயிலில்‌ மூன்று அல்லது 
அதற்கு அதிகமான லிங்கங்களைப்பற்றியும்‌ நூல்கள்‌ 
கூறுகின்றன. கர்பக்ருஹத்திற்கு மேல்‌ உள்ள விமானம்‌ 
ஸ்தூல லிங்கம்‌' எனக்‌ கூறப்படும்‌. விமானம்‌ காணும்‌ 
உடலாகவும்‌ லிங்கம்‌ உள்ளுறை உயிராகவும்‌ இருக்க, 
முதலில்‌ விமானத்தைத்‌ தரிசித்து நமஸ்காரம்‌ செய்து, 
பிறகே உள்ளே லிங்கத்தைத்‌ தரிசிப்பது முறை என்பர்‌. 
£பலி பீடம்‌, 'பத்ரலிங்கம்‌: என்று கொள்ளப்படும்‌. 
இம்முறையில்‌ சில நூல்கள்‌ தீவஜஸ்தம்பத்தைக்‌ காரண 
லிங்க?மாகக்‌ கருதுகின்றன. 
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இடம்‌ 

கோயிலின்‌ த்வஜஸ்தம்பமானது கோபுரம்‌ அல்லது 
விமானத்தைப்‌ போன்று நெடிது உயர்ந்து நந்திக்கு 
எதிரிலோ பின்னரோ, முக்கிய கோபுரத்திற்கு அருகில்‌ 
உட்பிராகாரத்திலோ வெளிப்பிராகாரத்திலோ அமையும்‌. 
பெரும்பாலான கோயில்களில்‌ கோபுரத்திற்கும்‌ பலி 
பீடத்திற்கும்‌ இடையில்‌ காணப்படும்‌. த்வஜஸ்தம்பமே 
ஈச்வரன்‌”, UA என்பதையும்‌ உணர வேண்டும்‌. பலி 
பீடம்‌, த்வஜஸ்தம்பம்‌, நந்தி மூன்றும்‌ ஒரே நேர்க்கோட்டில்‌ 
உள்ளவை என்பதைக்‌ கவனிக்க வேண்டும்‌. பெரும்பாலும்‌ 
கோயில்களில்‌ ஒரே த்வஜஸ்தம்பம்‌ உண்டு. அரிதாக சில 


கோயில்களில்‌ பல த்வஜஸ்தம்பங்கள்‌ காணப்படும்‌. 


அமைப்பு 

காமிகம்‌, காரணம்‌, அதீதம்‌, rarab முதலிய 
ஆகமங்களில்‌ மஹோத்ஸவப்‌ பகுதியில்‌ த்வஜஸ்தம்ப 
அமைப்பு, தகுந்த மரங்கள்‌, தகாதவை, த்வஜஸ்தம்ப 
பாகங்களின்‌ அளவு முதலிய விவரங்கள்‌ கிடைக்கின்றன. 
முக்கியத்வம்‌ த்வஜாரோஹணம்‌ 


உத்ஸவங்களின்‌ 
தொடங்கி த்வஜாவரோஹணத்துடன்‌ முடிகிறது. 
புக்கில்‌ p விமானத்துக்குச்‌ 
்‌ வலஸ்தம்பத்தின்‌ உயரம்‌ 
e டி. முதலிய 


அதன்‌ முதல்‌ மா 
கலாம்‌. ஸ்தம்பத்தின்‌ 
டிப்பாகத்தின்‌ மேல்‌ 
மப்பினால்‌ 


சமமாகவே அல்லது 
பகுதிகளுக்குச்‌ சமமாகவோ இருக்‌ 
சுமார்‌ கால்‌ பாகம்‌ சதுரமான ௮ 


@) 
உயரமான எட்டுக்‌ கோண மேடை A 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


296 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


சூழப்பட்டிருக்கும்‌. த்வஜஸ்தம்பம்‌ மேற்புறம்‌ குவியுமாறு 
அமைக்கப்படும்‌. அதை உறுதியாகச்‌ செய்வதற்கும்‌, 
உத்ஸவ காலங்களில்‌ த்வஜாரோஹணத்தில்‌ கொடித்‌ 
துணியை ஏற்றுவதற்கும்‌, இரண்டு உதவித்‌ தடிகளும்‌ 
மூன்று பலகைகளும்‌ மேல்‌ பாகத்தில்‌ பொருத்தப்படும்‌. 
அழகிற்காகச்‌ ஏறு மணிகளும்‌ கட்டப்படும்‌. 


த்வஜஸ்தம்பத்தைப்‌ பற்றி ஆகமங்களில்‌ 
காணப்படாத சில விசேஷங்களும்‌ உண்டு. இவை 
பீடத்திற்கும்‌ ஸ்தம்பத்துக்கும்‌ இடையில்‌ எட்டு தள 
தாமரை அமைப்பு, ஸ்தம்பம்‌ வளையங்களால்‌ ஐந்து பிரிவு 
களாகக்‌ காட்டப்படல்‌, உச்சியில்‌ பூர்ணகும்பம்‌, கும்பங்‌- 
களுக்கு நேர்‌ எதிரில்‌ அதே வரிசையில்‌ நந்தி இருத்தல்‌ 
ஆகியவையாகும்‌. 


மேற்கூறிய அமைப்பு த்வஜஸ்தம்பத்தில்‌ ஆண்டு 
முழுவதும்‌ நாம்‌ காண்பவை. உத்ஸவ காலத்தில்‌ த்வஜ- 
ரோஹணத்திற்காக, அதிகப்படியாக கொடித்துணியும்‌, 
அதைச்‌ சேர்ந்த பொருள்கள்‌, தர்ப்பைப்புல்‌ கட்டுகள்‌ 
(கூர்ச்சங்கள்‌), தர்ப்பைக்‌ கயிறு முதலியன தேவைப்படும்‌. 

கொடித்துணி, குறிப்பிட்ட அளவுள்ளதாக, சிறந்த, 
நுண்ணிய வெள்ளை நூலால்‌ நெய்யப்பட வேண்டும்‌. 
அதன்‌ மேற்புறம்‌ தலை சிரஸ்‌, அடிப்புறம்‌ வால்‌ (புச்சம்‌) 
எனப்படும்‌. இவற்றின்‌ அளவு விகிதங்களும்‌ ஆகமங்களில்‌ 
கூறப்பட்டுள்ளன. துணி இரு புறங்களிலும்‌ பலகைகளால்‌ 


பிணைக்கப்படும்‌. அதன்‌ நடுவில்‌ வ்ருஷபத்தின்‌ 
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(காளையின்‌) உருவம்‌ வரையப்படும்‌. வ்ருஷபத்தைச்‌ சுற்றி 
ஆடி, பூர்ண கும்பம்‌, சாமரம்‌ முதலிய மங்களத்‌ 
திரவியங்களை வரைய வேண்டும்‌. கொடித்துணி தகுந்த 
பிடிப்புகளுடன்‌ உயர்த்தி நிறுவப்பட வேண்டும்‌. நூறு 
அல்லது நூற்றெட்டு தர்ப்பைப்‌ புற்களின்‌ கட்டினால்‌ 
த்வஜஸ்தம்பத்தின்‌ முற்பகுதி மூடப்பட வேண்டும்‌. 
தத்துவம்‌ 

த்வஜஸ்தம்பத்தின்‌ அதிதேவதை சிவன்‌. மேலும்‌, 
இந்த ஸ்தம்பமே வெலைக்‌ குறிப்பதாகும்‌. நெடிது உயர்ந்த 
இக்கொடிமரம்‌ மூன்று பகுதிகளைக்‌ கொண்டது. அவை 
1. சதுரமான அடிப்பகுதி, 2. எட்டுக்‌ கோண வேதி போன்ற 
அமைப்பு, 3. வட்டமான நீண்ட மரப்‌ பகுதி (தடி). சதுரம்‌ 
பிரம்மாவையும்‌, எட்டுக்‌ கோணம்‌ விஷ்ணுவையும்‌, 
வட்டப்பகுதி ருத்ரனையும்‌ குறிப்பவை என்பது 
ஆகமங்களில்‌ காணப்படும்‌. 

இக்கருத்து த்வஜாரோஹண காலத்தில்‌ தீவஜத்தை 
ப்ரதிஷ்டை செய்யப்படும்‌ சடங்குகளில்‌ விளங்கும்‌. 
த்வஜதண்டம்‌ முப்பகுதிகளாகப்‌ பிரிக்கப்பட்டு முறையே 
அப்பகுதிகளில்‌ ஆத்ம, வித்யா, சிவதத்வ மந்தீரங்களால்‌ 
ந்யாஸம்‌? செய்யப்படுகின்றன. 

இவ்வாறு த்வஜஸ்தம்பமும்‌ சிவலிங்கத்தைப்‌ 
போலவே ஸகல நிஷ்கல ஸதாசிவனையும்‌ anon 
குறிக்கும்‌. ஆனால்‌, தீவஜஸ்தம்‌- 


ப . e e. களை LD 
psc சிவனின்‌ 


பத்தின்‌ நான்கில்‌ ஒரு பாகமான வட்டமேற்பகுதி, 
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எல்லையற்ற விஸ்தாரத்தையடையும்‌ சக்தியைக்‌ குறிப்பதாகும்‌ 
என்பதே லிங்கத்திற்கும்‌ தீவஜஸ்தம்பத்திற்கும்‌ உள்ள 
வேற்றுமையாம்‌. 

மேலும்‌, த்வஜபடத்தில்‌ உள்ள வ்ருஷபம்‌ மும்‌- 
மலங்களுடன்‌ கூடிய ஆத்மா எனவும்‌, அரனிடமிருந்து 
பிரியாத திருவருட்‌ சக்தியின்‌ கருணையாலல்லாது ஆத்மா 
சிவனுக்கு நெருங்கிய சம நிலையை அடைய இயலாது 
என்பதும்‌ பெறப்படும்‌. இச்சக்தி கொடியை ஏற்ற 
உபயோகப்படுத்தப்படும்‌ கயிறே ஆகும்‌. ஸ்தம்பத்தைச்‌ 
சுற்றிக்‌ கட்டப்படும்‌ தர்ப்பைக்கயிறு மும்மலங்களாகிய 
பாசங்களையும்‌ அவற்றிலும்‌ முக்கியமாக 
ஆணவமலத்தையும்‌ குறிக்கும்‌. 


எந்த நூல்களிலும்‌ சொல்லப்படாவிடினும்‌, 
ஆரோஹணத்தில்‌ மேல்‌ நோக்கி கொடி செல்லும்‌ வழியான 
ஆறு என்மகள்‌ மூலாதாரத்தில்‌ இருந்து ஆயிரம்‌ இதழ்‌ 
கொண்ட ஸஹஸ்ராரம்‌ வரை உள்ள உடலின்‌ ஆறு 
சகீரங்களைக்‌ குறிப்பது வெளிப்படை, 


தீவஜஸ்தம்பத்தின்‌ ஸ்வரூபமும்‌ வருடந்தோறும்‌ 
உத்ஸவத்தில்‌ அதற்கு நிகழும்‌ கிரியைகளும்‌ த்வஜஸ்‌- 
தம்பத்திற்கும்‌ கருவறையில்‌ உள்ள லிங்கத்திற்கும்‌ 
அமைப்பிலும்‌ செயலிலும்‌ உள்ள ஒற்றுமையைக்‌ 
காட்டுவனவாம்‌. கருவறையில்‌ உள்ள ஸதாசிவ லிங்கத்தின்‌ 
ஸூக்ஷ்மம்‌ த்வஜஸ்தம்பத்‌ i š 
Ee e d e த்தில்‌ தெளிவாகக்‌ 
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மேலும்‌ த்வஜஸ்தம்பம்‌ ஸுஷும்னா நாடியாகவும்‌ 
அதன்‌ அடிப்‌ பீடம்‌ குண்டலினியாகவும்‌ குறிப்புப்‌ பெறும்‌. 
தீவஜஸ்தம்பத்தில்‌ உள்ள ஆறு வளையங்களும்‌ இக்‌ 
குறிப்பீட்டை வலுப்படுத்தும்‌. 
சிவ லிங்கார்ச்சனை 


சிவலிங்கத்தில்‌ மஹேச்வரனை ஸதாசிவன்‌ முதலிய 
ரூபமாக ஈசானன்‌ முதலாக ஸத்யோஜாதன்‌ ஈறாக ஐந்து 
ப்ரம்ம மந்த்ரங்களாலும்‌ சிரஸ்‌, ஹ்ருதயம்‌ முதலிய அங்க 
மந்த்ரங்களாலும்‌ பூஜிக்க வேண்டும்‌. 

ஸ்தூலமாகவும்‌, ஸூக்ஷ்மமாகவும்‌ உள்ள பிரபஞ்சம்‌ 
அஷ்ட மூர்த்தியான (பஞ்ச பூதங்களும்‌, ஸூர்யன்‌, சந்த்ரன்‌, 
யஜமானனான ஆத்மா ஆகிய எட்டு ரூபங்களைக்‌ 
கொண்ட) சிவனுடைய தோற்றமுமே சிவலிங்கத்தில்‌ 
அடங்கும்‌. ஆகவே தத்வங்கள்‌, தத்வேச்வரர்கள்‌, 
மூர்த்திகள்‌, மூர்த்தீச்வரர்கள்‌ இவற்றின்‌ பூஜையும்‌ 
சிவபூஜையில்‌ முக்கியமாக இணைந்ததாகும்‌. 
த்வஜஸ்தம்பம்‌, சிவலிங்கம்‌, ஜீவன்‌ 

முற்கண்டவாறு த்வஜஸ்தம்பம்‌ குறியீடுகள்‌ 
நிரம்பியதென்பது தெளிவாகத்‌ தெரிகிறது. ஒருபுறம்‌ 
சிவனோடு ஒப்புமை கொண்டதோடு மறுபுறம்‌ தனி 
ஜீவனான மனிதனின்‌ உடலுடன்‌, அதிலும்‌ சிறப்பாக மனித 
உடலில்‌ அமைந்திருக்கும்‌ யோகத்திற்கு முக்கியமான 


ஸுஷும்னா நாடியுடன்‌ ஒப்புமை பெற்றிருப்பதானது சிவ 
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பூஜைக்கும்‌ சிவஸாயுஜ்யத்திற்கும்‌ இணைந்ததான 
யோகத்துடன்‌ கூடிய மந்த்ர முறைகளையும்‌ குறிப்பதாகும்‌. 


த்வஜஸ்தம்பத்துடன்‌ இணைந்த சடங்குகள்‌ 


த்வஜஸ்தம்பத்திற்குரிய முக்கிய சடங்குகள்‌ அதன்‌ 
ப்ரதிஷ்டை, கொடியில்‌ உள்ள வ்ருஷபத்தின்‌ ப்ரதிஷ்டை, 
உத்ஸவ காலங்களில்‌ நிகழ்த்தப்படும்‌ த்வஜாரோஹணம்‌ 
இவற்றைப்‌ பற்றியவையாகும்‌. கரமிகாகமத்திலும்‌, 
கீரியாக்ரமத்யோதிகையிலும்‌, கிவ wGanrgeval 
ஸங்கரஹத்திலும்‌ கூறப்பட்டவை கவனத்திற்குரியவை. 
இச்‌ சடங்குகளின்‌ விவரங்களைக்‌ கொண்டு 
த்வஜஸ்தம்பத்தின்‌ முற்கூறிய குறியீடுகளை நிரூபிக்க 
இயலும்‌. த்வஜஸ்தம்ப பூஜையிலும்‌ சிவனைப்‌ போன்று 
தத்வங்கள்‌, தத்வேச்வரர்கள்‌, மூர்த்திகள்‌, மூர்த்தீச்வரர்கள்‌ 
அடங்கி இருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 


த்வஜாரோஹணம்‌ 


ஆகமங்கள்‌ ஒரு நாள்‌ முதல்‌ 27 நாட்கள்‌ வரை நிகழும்‌ 
சைவம்‌, கெளணம்‌, ஸெளரம்‌, சாந்த்ரம்‌ முதலிய 
ஒன்பதுக்கும்‌ அதிகமான உத்ஸவங்களைப்‌ பற்றிக்‌ 
கூறுகின்றன. ஒன்பது அல்லது அதற்கு மேற்பட்ட 
நாட்களில்‌ நடத்தும்‌ உத்ஸவங்களில்‌ தீவஜாரோஹணம்‌ 
இன்றியமையாததாகும்‌. கரியா-க்றமதீயோதிகையின்பட்‌, 
த்வஜாரோஹணத்தை முற்பகலிலோ, பிற்பகலிலோ, 
இரவிலோ கூட ஒரு சுப முஹூர்த்தத்தில்‌ செய்யலாம்‌. 
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ஆனாலும்‌, பெரும்பாலும்‌, தீவஜாரோஹணத்திற்கு 
முன்‌ தினமான அதிவாஸம்‌” என்று கூறப்படும்‌ நாளில்‌ 
பூஜைகள்‌ தொடங்கப்பட்டு மறுதினம்‌ விடியற்காலையில்‌ 
நல்லோரையில்‌ த்வஜாரோஹணம்‌ நிகழ்த்தப்படுவது 
வழக்கமாக இருக்கிறது. 


வ்ருஷயாகாதிவாஸம்‌ 


த்வஜாரோஹணத்துக்கு முந்தைய நாளில்‌, 
வெள்ளைக்‌ கொடியில்‌ வரையப்பட்ட வ்ருஷபத்துக்குச்‌ 
சிறப்பான பூஜைச்‌ சடங்குகள்‌ செய்யப்படவேண்டும்‌. அதன்‌ 
பிரதானமான ஸாத்விக ஸ்வபாவத்திற்கு உகந்ததாக 
வ்ருஷபத்தின்‌ நிறம்‌ பளிங்கின்‌ வெண்மையாகவும்‌, 
வ்ருஷபம்‌ மூன்று கண்களுடன்‌ ருதீரனை 
த்யானிப்பதாகவும்‌ தர்மத்தின்‌ சிறந்த ஸ்வரூபமாகவும்‌ 
இருக்க வேண்டும்‌. 

வ்ருஷபத்தை த்வஜபடத்தில்‌ வரைந்த பிறகு 
செய்யப்படும்‌ சடங்குகளால்‌ வ்ருஷபத்திற்குள்‌ உயிர்‌ 
உறைவிக்கப்படுகிறது. 
1. நேத்ரோன்மீலனம்‌ (கண்‌ திறத்தல்‌) 

தரையில்‌ சுத்தப்படுத்தப்பட்ட இரண்டு இடங்களில்‌ 
அரிசியைப்பரப்பி அதன்மேல்‌ கொடித்‌ துணியையும்‌, 
தேனையும்‌, நெய்யையும்‌ வைத்து தங்க தவா வேர 
ரலோ வ்ருஷ்‌ காயத்ரீ அல்லது 


அல்லது அருகம்புல்‌ குருத்த Š 
A செய்து கொண்டு 


ம்ருத்யுஞ்ஜய மந்த்ரத்தை MAE 
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வ்ருஷபத்தின்‌ இரண்டு கண்களையும்‌ திறக்க வேண்டும்‌. 
பிறகு ஸூர்யன்‌, சந்த்ரன்‌ என்று கருதப்படும்‌ அவ்விரு 
கண்களில்‌ தேனையும்‌ நெய்யையும்‌ குழைத்துப்‌ பூச 
வேண்டும்‌. 

2. ஜலாதிவாஸம்‌ (நீரில்‌ வஸித்தல்‌) 


கொடித்துணியில்‌ வரையப்பட்ட வ்ருஷபத்தை 
நேரடியாக ஜலத்தில்‌ வைக்க முடியாதாகையால்‌ 
மந்த்ரிக்கப்பட்ட ஜலத்தையும்‌ பஞ்சகவ்யத்தையும்‌ 
அதன்மேல்‌ சிறிதே தெளிப்பதுடன்‌, கண்ணாடியில்‌ 
வ்ருஷபத்தின்‌ ப்ரதிபிம்பம்‌ விழும்படி செய்து அப்பிரதி- 
பிம்பத்தின்‌ மேல்‌ மந்த்ர ஜலத்தையும்‌, பஞ்சகவ்யத்தையும்‌ 
மெதுவாக ஊற்ற வேண்டும்‌. பிறகு ஒரு தர்ப்ப முடிச்சு 
கொடித்துணியில்‌ கட்டப்படும்‌. 


3. ஜீவந்யாஸம்‌ (உயிரூட்டல்‌) 


இது எல்லாவற்றிலும்‌ முக்கியமான சடங்காகும்‌. 
கொடித்துணியிலும்‌, எட்டு குடங்கள்‌ சூழ்ந்த நடுக்‌ 
கும்பத்திலும்‌, சிவாக்னியிலுமாக மூன்று நிலைகளில்‌ 
செய்யப்படும்‌. ஆரம்பத்தில்‌ மூன்றுக்கும்‌ தனித்தனியாக 
செய்யப்படும்‌ பொதுவான சடங்குகள்‌ வருமாறு: 

1. அவற்றின்‌ ஆஸன பூஜை; 2. ஆத்ம, வித்யா; 
சிவதத்வங்களுக்காக அவற்றை மூன்றாகப்‌ பகுத்தல்‌, 
3. தத்வ-தத்வேச்வர பூஜை — 


மேற்கூறிய š 
தத்‌ வங்களையும்‌, AA 


பரிவாரங்களுடன்‌ கூடிய அதிஷ்டாத்ரு 
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தேவதைகளான ப்ரஹ்மா, விஷ்ணு, சிவன்‌ இவர்களையும்‌ 
பூஜித்தல்‌; 4. மூர்த்தி-மூர்த்தீச்வர பூஜை — எட்டுத்‌ 
திக்குகளிலும்‌ உக்ஷர்‌, கோபதி, ச்ருங்க, நந்தி, வ்ருஷபதி, 
விஷாணி, சங்குகர்ணன்‌, மஹோதரன்‌ ஆகிய வ்ருஷபத்தின்‌ 
எட்டு மூர்த்திகளை சிவனுடைய அஷ்ட மூர்த்திகளுடன்‌ 
தொடர்பு கொண்டவைகளாகப்‌ பாவித்தல்‌; 5. ஆங்காங்கு 
தேவைக்கேற்ற மாறுதல்களுடன்‌ கூடிய “ஓம்‌ வரும்‌ 
வ்ருஷபாய நம?” என்பதே மூல மந்தீரமாகும்‌. 

கொடி, கும்பம்‌, அக்னி இம்மூன்றிலும்‌ தனித்‌ 
தனியே வ்ருஷபத்தைப்‌ பூஜை செய்த பிறகு ஸம்பாத 
ஹோமம்‌, நாடிஸந்தானம்‌, பூர்ணாஹுதி இவற்றால்‌ 
மூன்றும்‌ மந்த்ர பூர்வமாக (பாவனையாக) ஒன்று 
சேர்க்கப்படும்‌. 

முதல்‌ நாளில்‌ செய்யப்படும்‌ அதிவாஸச்‌ சடங்குகள்‌ 
இத்துடன்‌ முடியும்‌. 
தீவஜாரோஹணம்‌ 
1. பூர்வாங்க சடங்குகள்‌: அதிவாஸத்திற்கு மறு நாள்‌ 
சுப முஹூர்த்தத்தில்‌ வருஷ காயத்ரீயுடனும்‌ வ்ருஷ 
மூல மந்த்ரத்துடனும்‌ புதிதாக மறுபடியும்‌ 
கொடியிலும்‌ நடுக்‌ கும்பத்திலும்‌ சுற்றியுள்ள 8 
கும்பங்களிலும்‌ அக்னியிலும்‌ வ்ருஷபத்திற்கு பூஜை 
செய்யப்படும்‌. 
கொடி மட்டும்‌ தனியாகவோ அல்லது த்ரிசூலத்‌- 
துடனோ அல்லது சிவ மூர்த்தியுடனோ குறிப்பட்ட 
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இடத்தைச்‌ சுற்றி இசை நாட்டியத்துடன்‌ வலமாக 
எடுத்துச்‌ செல்லப்பட்டு மீண்டும்‌ த்வஜஸ்தம்பத்தை 
அடையும்‌. (க7மிகாகமத்தில்‌ விவரம்‌ காண்க) 

தீவஜதண்ட ப்ரதிஷ்டை, அதன்‌ பகுதிகளில்‌ ந்யாஸம்‌: 
தீவஜஸ்தம்பம்‌ அதன்‌ இடத்தில்‌ முறைப்படி 
மந்தீரங்களால்‌ நிறுவப்படும்‌. பின்‌ அந்த இடத்தின்‌ 
அருகில்‌ ஒரு மேடை அமைக்கப்படும்‌. அதன்‌ மேல்‌ 
கொடியையும்‌ கும்பத்தையும்‌ த்ரிகுலத்தையும்‌ 
வைப்பதற்காகச்‌ சுத்தப்படுத்தப்பட்ட மூன்று 
தனித்தனி இடங்கள்‌ அமைக்கப்படும்‌. கும்பத்தில்‌ 
உள்ள மந்த்ரித்த ஜலத்தால்‌ கொடியிலுள்ள வ்ருஷபம்‌ 
ப்ரோக்ஷணம்‌ செய்யப்பட்டு பிறகு அலங்கரிக்கப்‌ - 


படும்‌. அஸ்த்ர ராஜனான த்ரிசூலத்திற்கும்‌ இதே 
போல்‌ செய்யப்படும்‌. 


கும்பத்தில்‌ உள்ள ஜலத்தால்‌ த்வஜதண்டத்தை 


ப்ரோக்ஷணம்‌ செய்து அஸ்த்ர மந்த்ரத்துடன்‌ தண்டத்தை 
வேதிகையில்‌ முறைப்படி நிறுவ வேண்டும்‌. பிறகு அதைச்‌ 
சுற்றித்‌ தர்பத்தினாலான கயிறு கட்டப்படும்‌. 


தண்டத்தின்‌ அடியில்‌ உள்ள தாமரைப்‌ பிடத்தில்‌ 


சக்திகளின்‌ நீயாஸமும்‌ கூர்ம நீயாஸமும்‌ செய்யப்படும்‌. 
தண்டம்‌ முழுவதிலுமாக ஸதாசிவனை ஆவாஹனம்‌ 


செய்து அடியில்‌ 


பாகங்கள்‌ ஆத்ம, வித்யா, 


சிவ தத்வங்களுக்கு உறி 


வாக்கப்பட வேண்டும்‌. 
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த்வஜஸ்தம்பத்தின்‌ மற்ற பாகங்களுக்குரிய 


நீயாஸங்கள்‌ பின்வருமாறு: 


மூன்று குறுக்குக்‌ கட்டைகள்‌- இச்சாசக்தி, 


(யஷ்டி பலகங்கள்‌) ஞானசக்தி, க்ரியாசக்தி 
இரண்டு தாங்கும்‌ தடிகள்‌ — ஸூர்யன்‌, சந்த்ரன்‌ 
(உப தண்டங்கள்‌) 

கொடியேற்றுவதற்குள்ள - அனுக்ரஹ சக்தி 
கயிறு 

கொடி — வாயு 


கொடியில்‌ வரையப்பட்ட 
வ்ருஷபம்‌ — வ்ருஷபம்‌ 
கயிற்றைக்‌ கொடியில்‌ கட்டுதலும்‌ 
வ்ருஷப ப்ரதிஷ்டையும்‌ 

முற்கூறிய த்வஜஸ்தம்ப பூஜைக்குப்‌ பிறகு வ்ருஷப 
காயத்ரீ மந்த்ரத்தைச்‌ சொல்லி, சிறு மணிகளால்‌ ஓரத்தில்‌ 
அலங்கரிக்கப்பட்ட கொடித்துணி கயிற்றால்‌ கட்டப்‌- 
படுகிறது. 

கொடியில்‌ உள்ள வ்ருஷபமும்‌ கும்பத்தில்‌ 
ஆவாஹனம்‌ செய்யப்பட்ட வ்ருஷபமும்‌ ஒன்றே என்பதை 
வலியுறுத்த, கும்பத்தில்‌ இருந்து வ்ருஷபத்தை நினைத்தவாறே 
பீஜத்தை எடுத்து, கொடியில்‌ உள்ள வ்ருஷபத்தின்‌ 
இதயத்தில்‌ வைக்க வேண்டும்‌. மீண்டும்‌ கும்ப ஜலம்‌ 
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கொடித்‌ துணியிலுள்ள வ்ருஷபத்தின்‌ மேல்‌ தெளிக்கப்‌- 
படுகிறது. 

கொடியில்‌ உள்ள வ்ருஷபத்துக்கு ஜீவந்யாஸ 
(உயிரூட்டல்‌) சடங்கு முடிந்த பிறகு புஷ்பங்களும்‌ 
வாஸனை த்ரவ்யங்களும்‌ ஸமர்ப்பிக்கப்பட்ட பின்‌ 
கொடியானது ஏற்றப்படுவதற்குத்‌ தயாராக ஆகிறது. 
பேரி பூஜை 


த்வஜாரோஹணத்தில்‌ முதல்‌ சடங்குகளில்‌ 
கொடியோடு “அஸ்த்ர ராஜன்‌” எனப்படும்‌ த்ரிசூலத்துடனும்‌ 
பேரி வாத்யமும்கூட அலங்கரிக்கப்பட்ட சுத்தமான 
தரையில்‌ பூஜைக்காக வைக்கப்படும்‌. இந்நிலையில்‌ பேரி 
வாத்யம்‌ அதன்‌ பல பகுதிகளில்‌ உறையும்‌ பல தெய்வீக 
சக்தி-களின்‌ ஒருங்கிணைந்த உருவமாகக்‌ கருதப்படுகிறது. 


அஸ்த்ர ராஜ பூஜை 


அஸ்த்ர ராஜனின்‌ குறியீடான த்ரிசூலம்‌ என்பது 
மூன்று உயர்ந்து நிற்கும்‌ கம்பிகளைக்‌ கொண்டதாகும்‌. 
எட்டு தளத்‌ தாமரை உருவமுள்ள ஆஸனத்தைக்‌ கொண்ட 
பலகையில்‌ த்ரிசூலம்‌ நிறுவப்பட்டிருக்கும்‌. ஆஸனத்தின்‌ 
மேல்‌ ஒரு சிறிய தண்டமும்‌ அதன்‌ மேல்‌ கும்பம்‌ போன்ற 
பகுதியும்‌ உண்டு. உயர்ந்து நிற்கும்‌ அஸ்த்ரராஜனின்‌ 
இப்பகுதிகள்‌ ப்ரம்மா, விஷ்ணு முதலிய முக்கிய 
பெருந்தெய்வங்களை மட்டுமின்றி உத்ஸவ காலத்தில்‌ 


சிறப்பான சிவனை வணங்கக்‌ காத்திருக்கும்‌ முப்பத்து 
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மூன்றாயிரம்‌ கோடி தேவர்கள்‌, 11 ரத்ரர்கள்‌, 8 வஸாக்கள்‌, 
12 ஆதித்யர்கள்‌, 18 கணங்கள்‌ இவர்களையும்‌ 
கொண்டவையாக கருதப்படுகின்றன. ‘Lye’, ‘Lous’ முதலிய 
ஏழு உலகங்களுமே த்ரிசூலத்தில்‌ அடங்கியுள்ளவை என்று 
கூறப்படுகிறது. இப்படிப்பட்ட விஸ்தாரமான 
முழுமையான பாவத்தினாலேயே 46 தத்‌ வங்கள்‌, 227 
புவனங்கள்‌, 51 அக்ஷர வர்ணங்கள்‌, 94 பதங்கள்‌, 5 கலைகள்‌, 
11 மந்த்ரங்கள்‌ இவற்றையெல்லாம்‌ த்ரி-சூலத்தில்‌ 
ந்யாஸம்‌” செய்ய வேண்டுமென்று ஆகமங்கள்‌ 


கூறுகின்றன. 
பேரிகை அடித்தல்‌ 


த்ரிசூலத்தில்‌ ந்யாஸங்களின்‌ மூலமாக ஸகல 
தேவதைகளையும்‌ முறைப்படி வைத்த பிறகு பேரிகையை 
அடித்து அழகிய அமைப்புடன்‌ கூடிய சூர்ணிகைகளால்‌ 
இயல்‌ நடையிலோ செய்யுள்களிலோ அத்தேவதைகளை 
அழைத்தல்‌ நிகழும்‌. த்வஜாரோஹணத்தில்‌ வந்திருப்பதுடன்‌ 
எல்லா உலகங்களிலும்‌ உள்ள எல்லா உயிரினங்களையும்‌ 
காக்க அத்தேவதைகளை வேண்டுவதும்‌ பேரிகையை 
அடித்து ஒலி எழுப்புவதின்‌ கருத்தாகும்‌. 

அஸ்த்ர ராஜ பூஜையும்‌, பேரி பூஜையும்‌ நடந்த பிறகு 
ஆசார்யர்‌, சிவனும்‌ சக்தியும்‌ குடிகொண்ட இத்தனிக்‌ 
கோயிலில்‌ த்வஜாரோஹணம்‌ நடக்கப்‌. E 
அறிவிப்பார்‌. த்வஜாரோஹணம்‌ தொடங்கி அ 
நாட்கள்‌ முழுவதும்‌ எல்லாத்‌ தேவர்களும்‌, மனிதர்களும்‌ 
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மற்ற உயிரினங்களும்‌ இங்கு வந்து தங்க வேண்டு- 


மென்பது சிவனின்‌ கட்டளை என்பதையும்‌ கூறுவார்‌. 
சூர்ணிகை ஓதுதல்‌ : 


பிறகு ஆசார்யர்‌ அழகிய நடையில்‌ உரை நடையிலும்‌ 
செய்யுள்‌ அமைப்பிலும்‌ உள்ள சூர்ணிகையை ஓதுவதன்‌ 
மூலம்‌ அஸ்த்ர ராஜனில்‌ உள்ள அதிதேவதைகள்‌ தொடங்கி 
தனித்தனியாக எல்லா தெய்வங்களையும்‌, தேவதைகளையும்‌, 
மலைகளையும்‌, திக்பாலர்களையும்‌, ஸமுத்ரங்களையும்‌, 
எல்லா ஜீவராசிகளையுமே த்வஜாரோஹணத்துக்கு அழைத்து 
ஆவாஹனம்‌ செய்வார்‌. 
ப்ரஹ்மதாள விதி 


கோயிலின்‌ ப்ரஹ்மஸ்தானமாகற நந்தி உள்ள 
இடத்திலும்‌ சுற்றியுள்ள இக்பாலர்களையும்‌ அழைப்பதற்கு 
தனி முறை உண்டு. முதன்முதலாக ப்ரஹ்மதாளமே 
பேரியில்‌ வாசிக்கப்படுவதால்‌ அது ப்ரஹ்மதாள விதி 
எனவும்‌, மதீயத்திற்கும்‌ எட்டு திக்குகளுக்கு உரிய 
தேவர்களை ஸந்தி காலத்தில்‌ அழைப்பதால்‌ 'நவஸந்தி 
BESS, 'ஸந்த்யாவாஹனம்‌: எனவும்‌ கூறப்படும்‌. 
ஒவ்வொரு திக்கிற்கும்‌ தனி தாளமும்‌, 


ராகமும்‌, 
நாட்டியமும்‌ உண்டு. 


கொடியேற்றம்‌ 


Toots அவளையும்‌ அழைத்து ஆவாஹனம்‌ 
செய்தபின்‌, தீவஜாரோஹணம்‌ செய்வதற்கு எல்லாம்‌ 
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ஸித்தமாகி விடுகிறது. மங்கள வாத்யங்கள்‌ யாவும்‌ முழங்க, 
ஆசார்யர்‌ வ்ருஷ மூலமந்த்ரத்தைச்‌ சொல்ல, கொடி 
உயரத்திலுள்ள பலகை வரை ஏற்றப்பட்டு அங்கு 
உறுதியாகப்‌ பிணைக்கப்படுகிறது. நீண்டு மிகுந்த கயிறும்‌, 
தர்ப்பைப்பிரியும்‌ த்வஜஸ்தம்பத்தில்‌ வலமாக சுற்றிக்‌ 
கட்டப்படுகின்றன. 

ஸ்தம்பம்‌ துணியால்‌ சுற்றப்பட்டிருக்க ஸ்தம்பத்தின்‌ 
அடிப்‌ பாகத்திற்கு நடு வ்ருஷப கும்பத்தில்‌ உள்ள நீரால்‌ 
ப்ரோக்ஷணம்‌ செய்யப்படுகிறது. தண்டத்தின்‌ அடியில்‌ 
உள்ள தாமரை ஆஸனத்தின்‌ எட்டு. தளங்களில்‌ எட்டு 
வ்ருஷ வித்யேச்வர கும்பங்களில்‌ உள்ள நீர்‌ முறையே 
தெளிக்கப்படுகின்றது. பிறகு வாஸனை தீரவ்யங்களையும்‌, 
நைவேத்யம்‌ மீண்டும்‌ அளிக்க வேண்டும்‌. இதனாலேயே 
த்வஜாரோஹணம்‌ நிறைவு பெறும்‌. 

உத்ஸவத்தின்‌ பத்து நாட்களிலுமே வருஷ பூஜையும்‌ 
த்வஜஸ்தம்ப பூஜையும்‌ செய்யப்பட வேண்டுமென்று 
நூல்கள்‌ விதிக்கின்றன. இது வ்ருஷபத்தின்‌ ஜீவந்யாஸத்தையும்‌ 
த்வஜஸ்தம்பத்தில்‌ சிவதத்வத்தையும்‌ உறுதிப்படுத்துவதாகும்‌. 

சுருங்கக்‌ கூறுமிடத்து த்வஜஸ்தம்பம்‌ சைவ 
ஆகமங்களில்‌ முக்கியமாகக்‌ குறிப்பிடப்பட்ட மூன்று 
பொருள்களான பதி, பசு, பாசம்‌ என்பவற்றையும்‌, மேலும்‌ 
எவ்வாறு பசு, பாசத்தை ஒழித்து இறையருளுடன்‌ 
சிவனுக்குச்‌ சமமான நிலையை அடைய! முடியும்‌ 


என்பதையும்‌ உணர்த்துகிறது. 
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'கோயிலில்லா ஊரில்‌ குடியிருக்க வேண்டாம்‌? 
என்பது பழந்தமிழ்‌ வழக்கு. அங்குள்ள எல்லோருடைய 
மன நிலையையும்‌ ஆன்மீக நிலையையும்‌ கோயிலின்‌ 
தூய்மை உயர்த்தி வலுவடையச்‌ செய்கிறது என்பதே இதன்‌ 
பொருள்‌. எவ்வாறு கோயிலின்‌ அமைப்பும்‌ அங்கு நடக்கும்‌ 
சடங்குகளும்‌ சேர்ந்து தெய்விக நிலையை நிறுவுகின்றன 
என்பது ஆகமங்களில்‌ இருந்து உணரப்படுகிறது. 


இந்து கோயில்களின்‌ கட்டமைப்பும்‌ கருத்துக்களும்‌ 
பாவனைகளும்‌ எவ்வாறு த்வஜஸ்தம்பத்தால்‌ குறியீடாக 
வெளிப்படுத்தப்படுகின்றன என்பதை உணர்த்துவதே 
இக்கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. ஆயினும்‌, இவ்வாராய்ச்சியில்‌ 
பல தடங்கல்களும்‌ சிக்கல்களும்‌ உண்டு. மூல 
ஆகமங்களின்‌ சரியான நூற்‌ பதிப்புகள்‌ — முக்கியமாக 
காமிகம்‌, காரணம்‌ முதலியவை கிடைப்பது அரிதாக 
உள்ளது. குறியீடாக மட்டும்‌ Aw ஆகமங்களில்‌ சில 
விஷயங்கள்‌ பல்வேறு இடங்களில்‌ சிதறிக்‌ இடக்கின்றன. 
இக்காலத்தில்‌ கோயில்‌ சடங்குகளும்‌ நடைமுறையில்‌ மிகச்‌ 
சுருக்கமாக உள்ளன. 


நன்றியுரை 


இந்நிலையில்‌ எனக்கு சைவாகம வித்யையில்‌ 
குருவான wf கே.ஏ. ஸ்பாரத்னம்‌ இவாசார்யர்‌ 
நுண்புலமையும்‌ ஆய்வு மனப்பான்மையும்‌ ஒருங்கிணைந்த 
கிடைத்தற்கரிய சான்றோர்‌ ஆவார்‌. மேலும்‌ சைவ ஆகமச்‌ 
சடங்குகளிலும்‌ மிகுந்த பற்றும்‌ நம்பிக்கையும்‌ உள்ளவர்‌. 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


த்வஜஸ்தம்பம்‌ (கொடி மரம்‌) அதன்‌ அமைப்பு 311 


என்னுடைய பல ஓஐயங்களைத்‌ தீர்த்ததுடன்‌ பல 
கேள்விகளுக்கும்‌ தகுந்த விடை அளித்தவர்‌. அவருடைய 
இடையறா உதவியின்றி இவ்வாராய்ச்சிக்‌ கட்டுரை 
(முதலில்‌ கருத்தரங்கில்‌ என்னால்‌ அளிக்கப்பட்டது). 
இப்பொழுது மறு பரிசலனையுடன்‌ விரிவடைந்து வெளி 
வருவதென்பது இயலாது. அவருக்கு நான்‌ என்‌ நன்றியை 
உரித்தாக்குகிறேன்‌. 
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(Songs and dances of Devadasis of Tamilnadu) 


Saskia Kersenboom - Story 


Since about the last century, there is hardly any 
professional group in India that has evolved such contradictory 
evaluations concerning their cultural identity and role within 
Hinduism as have the Devadasis. For that reason I would 
first like to define: 


I. Who the Devadasis are and 
Il. The platform for the performance of their art. 


Then I would go into the subject matter of their 
musical and dance traditions. 


I. The first reference to a ritual person, within the 
structure of Agamic worship, recognizable as a Devadasi is 
‘Paravai’ the beloved of the mystical Tamil poet, saint and 
singer Cuntaramürtti Nayanar (end of 8th century A.D.). From 
that time onwards, we find references to Devadasi or to 
Devadasi-like female servants both in Sanskrit and Tamil 


literature, as well as in temple inscriptions, upto the recent 


: == 
>. Subject of a lecture demonstration at the K.S.R. Institute 
ARN. sutu 
on 24th June 1986. 
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Devadasi Act (1947), which legally forbade the traditional 
practice of dedicating women to temples for the purpose 
of singing and dancing and other ritual tasks. 

It seems that the application of the term Devadasi has 
undergone considerable change throughout the centuries. 
Whereas the life (devadasi-vrtti or deva-dasi-murai) was 
open to a variety of castes and in earlier centuries was 
sometimes compulsory in the case of captives, it has mostly 
become attached to one single caste even in our times when 


no Devadasi ‘proper’ is allowed to exist. 


Traditionally the term ‘devadasi’ has become to be 
used in a broader context. It indicates the social group from 
which Devadasi could be recruited. In general, this is the 
professional group of temple musicians (Melakkarans), who 
are divided into two groups: 

l. the 'big band' (Periyamelam) which is charac-terised 
by the Nagasvaram and 


(Cinnnamelam) which centred around 


2. the ‘small band’ 
accompanied 


the female dancer and the dance master, 

by the Mukhavina. 

This division between the temple artists can probably 
be traced back to the Cankam era (200 B.C. - 450 A.D.) 
when the bardic artists were divided into two groups as well. 
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1. the Perum Panar : Singers accompanied 


by the large lute and 


2. the Ciru Panar : Singers accompanied 


by the small lute. 


The Devadàsi belonged to the Cinnamelams; her 
possible antecedent, the Virali whom we encounter in Cankam 
literature, belonged to the group of Ciru Panar. The 
comparison can be stretched further: the two major genres 
of Cankam poetry namely, Akam, the inner life of man, the 
erotic and the emotions involved in human love and Puram 
the exterior, the heroic and political involvement can possibly 
be compared to the modes of dance called Lisya (or 
sukumara) and Tandava portraying man's experience in 
love through gentle sensitivity and in war through 
heroic grandeur. The Devadasi and the Virali dwell 
mainly on the inner life of man revealed in Akam (love), 
and later, in $rügára bhakti. Puram poetry glorified 
mainly the victorious, heroic and just character of the 
king similar to the Tàndava mode of dance which brings 
out the grandeur of the victorious, just gods. This theme 
is the central motif of the festival ritual or utsava alias 
naimittikarcana, whereas the love-theme of Smigara bhakti 
is expressed most eloquently in daily ritua] (zityarcana) in 
temples. 
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In short, we may suppose the genetic relationship given 


in the nezt page. 


Thus it seems that the structure within which the 
Devadasi operated is much older than the actual ‘devadasi 
caste’. Therefore many Devadàsis feel that the right to 
be considered as a Devadàsi does not come by birth 
but by rightfully filling up a structural slot through lawful 
work, a mode of life sanctioned by the temple and the 
state. This, I believe, is the more correct explanation. 
The right to become a Devadasi belonged to the 
limited group of Melakkarans; but the actualization of 
this right depended on initiation which featured a 
ritual marriage (Pottu kattutal) and branding (muttirai). 
The admission to this initia-tion (diksz) was extremely 
strict; it had to be endorsed not only by the temple 


management, the priests and other elder Devadasis but 
even by the king. 


Therefore, in answer to the first question “who are 


the Devadasis" I would suggest the following definition: 


ʻA Devadasi is a woman generally belonging to the 
Melakkaran caste who has actualized her hereditary right to 
become a Devadasi by the necessary ritual marriage and 
branding. Hereafter, she fulfills all traditional ang obligatory 
tasks in the temple ritual and enjoys the rights that the temple 
owes her, both during her lifetime and in the event of her death’. 
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II. Platform for the performance of the arts of 
the Devadasi: The platform for the performance of the arts 
of the Devadasi is generally linked up with the need to 
establish an ‘auspicious’ atmosphere. Thus we may discern 
three types of repertoire performed on three different platforms: 


1.  Koyil Sambandham: Temple repertoire performed 


during daily and festival ritual. 


2.  Samskàra Sambandham: A Repertoire of songs 
performed at riks de passage like name-giving ceremony, 


ear-piercing, marriage etc. 


3.  Kacceri Sambandham: Concert repertoire performed 
on Vijayada$ami day in the place of the king, or for 
the ‘god-king’ whenever he holds a ‘royal-court’. 


The platform discussed here is the temple proper and 
the area covered by the performance of temple rituals. 
HI. Ritual Performance and the Role of the Devadasi-Art 
rn India consists of two 


Hindu temple worship in southe. 


main categories of ritual service (arcana) — 


1. daily worship (mityarcand) and 


2. festival worship ( naimittikarcana) 


The textual base of these rituals are the Sanskrit AE 
(ritual manuals), the Tamil works of devotion and the ne 
(legends). The ritual manuals provide the structure of ritu 
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performance, whereas the (local) legends, devotional literature 


and oral traditions determine mostly the dramatic content. 


Let us examine the ritual structure of the daily ritual 
and of the festival ritual more closely in order to understand 


the art of the Devadasis in its proper setting. 


1. Daily Ritual 


The number of times of ritual worship (paja) per day 
differs very much from temple to temple. The ideal number 


à sql Q 
is said to be eight, whereas the minimum is one. 


The daily worship is never to be omitted completely. 
The usual contemporary practice amounts to four or six 
pūjās per day. In broad outlines a paja is composed of: 

- preparatory rites, 

- rites ‘proper’ and 


- secondary rites 


The rites ‘proper’ are formed by the following succession 
of rituals: 


- preparation of the throne 

- enthronization and incorporation 
- bestowal of ‘members’ 

- homage with water and flowers 


1. Ajitagama, Kriya 20. 11-8 
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- ablutions 

- royal court 

- offering of incense, light and food 
- prayers 


In the case of a detailed paja a small-scale procession 
(uityotsava) may follow within the temple precincts. The 
secondary rites can be elaborated upon according to choice. 


Although the structure of the separate piüjas is identical, 
the amount of detail and variation is determined by the hour 


of the day. A daily programme looks as follows: 


4.00 a.m. Tiruppalliyelucci — rising up from 

the sacred couch 
6.00-7.00 a.m. Vilapija — ‘unfolding pZ/4' 
9.00-10.00 a.m.  Kalambarai — ‘morning paja’ 
11.00-12.00 noon Uccikalam — ‘zenith time’ 
4.00-6.00 p.m. Cayaratcai — ‘dusk-paja’ 
8.00-9.00 p.m. Arttacáàmam - ‘half yama’ late evening pda 
10.00 p.m. Palliyarai Seva — — ‘Service in the bedroom’ 


In older times the share of the Devadasis in the daily 
ritual used to be larger than in the time of our informants, 


who performed their tasks in the first half of our century. 
we will follow their account. In their time, the 


However, 
require their participation any longer. 


earliest puja did not 


https://archive.org/details/muthulakshmiacademy 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


320 SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


Only a few temples performed kalambarai puja with the help 
` of Devadasis. Generally, the participation by Devadasi had 


been reduced to mainly two pias. 


1. Cayaratcai (4.00-6.00 p.m.) followed by a small-scale 


procession (uztyotsava). 


2.  Palliyarai seva (10.00 p.m.) when the god and goddess 
are put to sleep comfortably in the bedroom of the 
temple. 


The worship at dusk (cayaratcal) is generally considered 
to be 'very auspicious' and draws the largest crowd of all 
worship performed during an ordinary day. Therefore, the 
ritual is performed in more detail. The ‘royal court’ of this 
puya features the fann-ing of the god and goddess by means 
of fly-whisk (camara) performed by a Devadasi whose family 
had that particular right. During the offering of light 
(diparádhana) one Devadasi had to offer the pot-lamp 
(kumbha-dipa); this ritual was considered the most essential 
and characteristic task of the Devadasis, Kumbharati used 
to be concluded by reciting puspanjali śloka, dancing puspanjali 
and singing mangalam. Other gods might receive such 
puspaiijali Slokas and marigalams as well, each god or 
goddess being addressed by a suitable verse. The puja at 
dusk is usually followed by a small-scale procession 


(nityotsava) in the corridor of the temple (prakara) during 
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which the Devadasis could sing any devotional song. At the 


retum of the deity Devadasis would sing praharilu. 


During palliyarai seva the god and goddess are 
comfortably seated next to each other on a swing-like couch 
and after the offering of naivedya the divine pair is gently 
rocked to sleep to the singing of lullabies (/a//) by Devadasis. 


This would conclude the daily routine. 


2. Festival Ritual: The festival ritual is characterised 
by a grand procession of the god and goddess outside the 
temple. The great attraction of such a procession used to 
be the visibility and proximity of the divine pair, who 
otherwise remained hidden in the protected domain of the 


temple precincts. 


A spectacular facet is formed by the gigantic and 
fabulous modes of transport of the gods: a huge temple car 
(ratha, ter), golden or silver animal mounts, or an illuminated 
float on the waters of the temple tank. The 
festival worship are manifold. In fact no month can pass 
without the celebration of a procession (utsava). In practice 
a smaller number of festivals is celebrated with due pomp. 
Some celebrations are based on season ( Vasantotsava — 
spring festival), on astrological constellations (e.g. Ardra star) 


or on a mythological event (Mahasivaratri and Navaratri). 
occasion the length of 


occasion for 


According to the importance of the 
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a festival may vary from a few days to ten, to as many as 


twenty eight days. 


However, long the duration, the structure of a great 
festival (Brahmotsava, Mahotsava) remains basically the 


same and unfolds in roughly eight steps. 


1. Preparation of the site. 

2. Initial arrangements. 

3. Preparation of the god, to be taken outside the temple. 
4. Procession of the god, surrounded by all pomp. 
5. 


Royal Court; display of divine splendour for the benefit 
of the devotees. 


6. Purification of the evil influences that have attached 
themselves to the god. 
WA Withdrawal of the utsava back into its source. 


8. Peacefulness established. 


The ritual participation of the Devadasis is centered 
mostly in steps 1, 3 and 6, whereas the devotional and artistic 
participation is emphasized during Steps 4 and 5 in the form 
of accompanying the divine pair with song and dance. 


As an example, we shall describe the great festival 
(Brahmotsava) lasting for ten days ang twice a year in 
Thiruttani. The grand scale processions on the different 
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mounts (vihana) were accompanied by a variety of song and 
dance compositions performed by Devadasis. According to 
our informant Smt. P. Ranganayaki the ten day festival is 


evolved as follows: 


Day 1 : Dhvajarohana (raising the festival banner) — no 


processions 
Day 2 : Morning : Procession with candraprabhà (moon 
frame) 
Evening : Procession on bhitavahana (demon 
mount) 
Day 3 : Morning : Procession on potteli-vahana (ram 
mount) 


Evening: Procession on simhavahana (lion 
mount) 
Day 4 : Moming : Procession in palanquin ( (pallakku) 
Evening Procession on 7422127272 (snake mount) 
accompanied by a group dance performed by 
Devadasis with sticks in their hands (ko/attam) 


Day S : Morning : Procession on hamsavahana (swan 
mount) 

Procession on yellimayilvahana (silver 
peacock-mount) during which a dance concert 
(catir Kacceri) was performed featuring 
and padams or Javalis. 

cession on pulivahana (tiger-mount) 
ephant 


Evening 


VArnams 


Day 6 : Moming : Pro 
Evening Procession on yanaivahana (el 


Mount) 
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Day 7 : 


Day 8 : 


Day 9: 


SIVA TEMPLE AND TEMPLE RITUALS 


Night : A dance drama Kaman-kittu is 
performed. A Devadàsi appears dressed up 
as Kama, while other Devadasis impersonate 
his female victims, suffering the pangs of love 
intoxication inflicted by Kaman’s arrows. A 
dialogue is sung and expressed in mime. 


Entire day: Procession on ratha/ter (temple car). 
Traditionally dance was performed whenever 
the car came to a temporary halt although 
Smt. P. Ranganayaki denies that this was the 
case in Thiruttani. 

Morning: Procession on ya/i-vahana (lion like 
mount) 

(After midnight: Procession on asvavahana (horse 

mount). God Murukan goes down the hill to marry 

Valli. 

In the early morning the muAürta of the marriage 
is accompanied by the singing of sobhanam 
by Devadasis. At the return of Murukan to 
the sannidhi of Devasena a quarrel-dialogue 
between Murukan and Devasena is sung. The 
goddess has closed the door of her shrine; 
her angry mood subsides through Murukan's 
pleading as sung by the Devadasis. She then 
agrees to reopen her Shrine; thereafter a grand 
diparadhana is performed. 


Evening : Mahabhiseka (great ablution) purificatory 


rites are performed to erase the impurities 
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which have attached themselves to the god 
during festival. 

Day 10: Morning : Mattaiyadi utsava : the Devadasis beat 
the Gurukkal with the soft stem of the Palmyra. 


Dhvajavarohana: the festival banner is lowered. 


During any festival day two separate types of worship 
are performed: on the one hand the daily ritual continues 
in the sanctum including the daily ritual tasks, songs and 
dance performed by the Devadasis and on the other hand, 
the procession around the temple requires a more elaborate 
participation of Devadasis in the festival ritual. Not only is 
a 'topical' procession highlighted by 'topical' dances and 
songs but also the ritual routine of the procession requires 
the performance of ‘eccarikais’ (‘caution’ songs) at the return 
of the god to the mandapa and of maligalams while the divine 
pair is resting in the mandapa before returning to the sanctum 
of the temple. 
bbreviated and rather 


As may be clear from this a 


Schematic account of a great festival, the complexity and 


richness of the ritual performance is indeed impressive. To 
follow the entire ‘scenario’ is almost impossible for z i 
person as many things happen at the same time on different 


locations as well as on different levels of cultural understanding. 
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Hindu temple ritual can be explained from many points 
of view: the Vedic, the Agamic-Tantric, the devotional, the 
Puranic and the oral traditions. In ritual performace all 
these symbolisms are at work, and amidst them stands the 


Devadàsi and her art. 


In this paper we have tried to show the ritual structure 
in which the Devadasis functioned. In order to render an 
impression of the atmosphere and character of this art we 
have recorded a number of authentic examples performed 


by Melakkarans attached to several temples of Tamilnadu: 
1. (i) Mallari (Nagasvaram); (ii) Celvaganapati 

2- Procession of Sri Tyagarajasvami — Tiruvàrür 

3. Palanquin songs — Smt. P.R. Tilakam 

4. Periya Melam — Tiruvàrür 

5.  Eccarikai — Smt. P. Ranganayaki 

6. Mangalam — Smt. P. Ranganayaki 

Talpal Isai — Smt. P. Ranganayaki (Katavaittirakkum) 
8. Gurukkal in Tiruvarür 

9.  Puspanjali — Smt. P. Ranganayaki 

10. Jaya Vadivela — Smt. P. Ranganayaki 


11. Lal — Smt. P. Ranganayaki 
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NOTE: Some of these programmes were played on the 
disc. This was followed by the actual demonstration by 
Saskia of two temple items (Puspanjali and Padam) as learnt 
from Smt. P. Ranganayaki and two concert items (Alarippu 
and Padam) as learnt from Smt. Nandini Ramani. She was 
accompanied by Sri K. Ramah (on 7alam), Sri. M.S. 


Ramadoss (Vocal) and Sri Nagappan (on Mrdangam). 


CC-0. In Public Domain. Digtized by Muthulakshmi Research Academy 


சின்ன மேளம்‌ - தாஸி ஆட்டம்‌ 
(தமிழ்‌ நாட்டு தேவதாஸிகளின்‌ 
பாடல்களும்‌ நாட்டியமும்‌) 


(கட்டுரைச்‌ சுருக்கம்‌) 


ஸஸ்கியா கெர்ஸன்பூம்‌ - ஸ்டோரி 


சென்ற நூற்றாண்டிலிருந்து, இந்து மதத்திற்குள்‌ 
கலாசாரத்‌ தனித்‌ தன்மையிலும்‌ செயலிலும்‌ பல மாறுபட்ட 
மதிப்பீடுகளுக்கு உட்பட்ட தொழிலில்‌ ஈடுபட்டவர்களில்‌ 
தேவதாஸிகளைத்‌ தவிர வேறு யாரையும்‌ காண்பதரிது. 
தேவதாஸிகள்‌ யாரென்றும்‌ அவர்களது கலை நிகழ்ச்சிக்குரிய 


மன்றம்‌ யாதென்பதையும்‌ முதலில்‌ கவனிக்க வேண்டும்‌. 


ஆகம வழிபாட்டு முறையில்‌ முதன்‌ முதலாக தேவ 
தாஸியாகக்‌ கருதும்படி குறிப்பிடப்பட்டவர்‌ இ.பி. எட்டாம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ கடைசியில்‌ வாழ்ந்த ஸுந்தர மூர்த்தி 
நாயனாரின்‌ அன்புக்குரிய பரவை நாச்சியார்‌ ஆவார்‌. அது 
தொடங்கி இ.பி. 1947ல்‌ கோயில்களில்‌ ஆடுவதற்கும்‌ 
மற்றபடி ஸேவை செய்வதற்கும்‌ பெண்களைக்‌ 
கோயில்களுக்கு அர்ப்பணிக்கும்‌ மரபை ஒழிக்க ஏற்பட்ட 
“தேவதாஸி சட்டம்‌' வரை ஸம்ஸ்கிருதத்திலும்‌, தமிழிலும்‌, 
கோயில்‌ கல்வெட்டுக்களிலும்‌ தேவதாஸிகளைப்‌ பற்றியும்‌ 
அவர்களைப்‌ போன்ற மற்ற யெண்‌ ஸேவகிகளைப்‌ 
பற்றியும்‌ குறிப்புகள்‌ கிடைக்கின்றன. தேவதாஸி, தாஸி 
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எனும்‌ பெயர்‌ பல ஜாதிகளுக்கும்‌ பொதுவாக இருந்தது. 
முந்தைய நூற்றாண்டுகளில்‌ போர்க்‌ கைதிகள்‌ தாஸிகளாகக்‌ 
கருதப்பட்டனர்‌. தற்காலத்தில்‌ தேவதாஸி முறை இல்லாத 
பொழுதும்கூட இச்சொல்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட ஜாதியையே 
குறிக்கிறது. ஸமூகத்தின்‌ எந்தப்‌ பகுதியிலிருந்து பெண்கள்‌ 
இதற்கு தேர்ந்தெடுக்கப்படுகிறார்களோ அந்த ஒரு 
பகுதியான கோயிலில்‌ இசைத்‌ தொழில்‌ புரிவோரைக்‌ 
குறிக்க இச்சொல்‌ பயன்படுத்தப்படுகிறது. 


இவ்விசைவாணர்கள்‌ இரு வகைப்படுவர்‌- 

1. பெரிய மேளம்‌ — நாகஸ்வரத்தை முக்கியமாகக்‌ 
கொண்டது. 

2. இன்ன மேளம்‌ — முகவீணைக்குத்‌ தக்கவாறு ஆடும்‌ 
பெண்ணையும்‌, நட்டுவனாரையும்‌ பற்றியது. 


பெரும்பாணர்‌, சிறுபாணர்‌ என இசை வல்லுனர்‌ 
வகைகளைக்‌ கொண்ட சங்க காலத்திலேயே இவ்வேறுபாடு 
இருந்திருக்கக்‌ கூடும்‌. சங்க காலத்திய சிறுபாணர்‌ 
குழுவைச்‌ சேர்ந்த விரலி, தேவதாஸிக்கு முன்னம்‌ 
இருக்கக்‌ கூடும்‌. அகம்‌, புறம்‌ எனும்‌ இரு வகை eme 
பாட்டுக்களையும்‌ நாட்டிய வகைகளான மென்மை பொருந்திய 
லாஸ்யத்திற்கும்‌ வீரம்‌ செறிந்த தாண்டவத்திற்கும்‌ 
ஒப்பிடலாம்‌. தாண்டவம்‌ நைமித்திகார்ச்சனத்‌ திற்கும்‌ 
ச்ருங்கார பக்தியைக்‌ கொண்ட லாஸ்யம்‌, தனமும்‌ 
கோயில்களில்‌ நடக்கும்‌ நித்யார்ச்சனைக்கும்‌ உட்படும்‌. 

தேவதாஸி எனும்‌ ஜாதி ஏற்படுவதற்கு முன்ப 
தேவதாஸியின்‌ வழிபாட்டு நாட்டியத்‌ தொழில்‌ இருந்தது. 
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ஆகவே அது ஜாதிக்கு மட்டும்‌ உட்படாமல்‌ அரசாலும்‌ 
கோயிலாலும்‌ கொள்ளப்பட்ட ஒரு அமைப்பாக 
இருந்ததென்றே கொள்வது பொருத்தமானது. 
தேவதாஸியாகும்‌ உரிமை மேளக்காரர்களுக்கு மட்டுமே 
இருந்தாலும்‌, பொட்டு கட்டல்‌, முத்திரை முதலியவை 
இட்சையாக ஒருவர்‌ கொள்வது, கோயில்‌ நிர்வாகத்தாலும்‌, 
அர்ச்சகர்களாலும்‌, அரசாலும்‌ அங்கீகரிக்கப்பட வேண்டிய 
கட்டுப்பாட்டுக்கு உட்பட்டதாகவே இருந்தது. 
இம்முறைகளுக்கு உட்பட்டு மேளக்கார ஜாதியைச்‌ சேர்ந்த 
பெண்ணாகிய தேவதாஸி கோயிலின்‌ மரபு வழியிலும்‌ 
கட்டாயமாகவும்‌ ஆற்ற வேண்டிய கடமைகளை ஆற்றி 
கோயிலிலிருந்து தன்‌ வாழ்விலும்‌ தான்‌ சாகும்‌ பொழுதும்‌ 


கூட உரிமைகளைப்‌ பெறுபவளாக ஆனாள்‌. 
தேவதாஸிகளின்‌ ஆட்டத்துக்கு மூன்று வித 

இடங்களில்‌ அரங்குகள்‌ உண்டெனக்‌ காண்போம்‌ 

1. கோயிலில்‌ தினமும்‌ நடைபெறும்‌ பூஜை, மற்றபடி 
திருவிழாக்கள்‌. 

2, பெயரிடுதல்‌, காது குத்தல்‌, திருமணம்‌ முதலியவை. 

3. அரசனின்‌ அரண்மனையில்‌ அரசவைக்‌ கொலு, 
விஜயதசமி முதலிய விசேஷ ஸந்தர்ப்பங்கள்‌. 


கோயில்‌ சடங்குகளில்‌ தேவதாஸியின்‌ பங்கைப்‌ பற்றி 
மட்டுமே இக்கட்டுரையில்‌ பார்ப்போம்‌. 

தென்னிந்தியாவில்‌ கோயில்களில்‌, வடமொழி 
ஆகமங்கள்‌, தமிழ்மறை நூல்கள்‌, புராணங்கள்‌ இவற்றின்‌ 
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அடிப்படையில்‌ பூஜைமுறை தினமும்‌ செய்யப்படும்‌ 
நித்யார்ச்சனையும்‌ விசேஷ காலங்களில்‌ நிகழும்‌ திருவிழாச்‌ 
சடங்குகள்‌ நைமித்திகார்ச்சனையும்‌ ஆகும்‌. ஆகமம்‌ 
முதலியவை பூஜை செய்யும்‌ முறையையும்‌ சடங்குகளையும்‌ 
விவரிப்பவை. பக்தி நூல்களும்‌ அந்தந்த க்ஷேத்திரத்தில்‌ 
உள்ள மாஹாத்ம்யக்‌ கதைகளையும்‌ மரபுகளையும்‌ பற்றி 
ஆட்ட வழிமுறை அமைகிறது. 
நித்திய பூஜை 

கோயிலுக்குக்‌ கோயில்‌ தினந்தோறும்‌ எத்தனை 
முறை பூஜை செய்ய வேண்டும்‌ என்ற எண்ணிக்கை 
மாறுபட்டாலும்‌ ஒன்றுக்குக்‌ குறையாமல்‌ திண்ணமாக 
இருக்க வேண்டும்‌. எட்டு கால பூஜை மிகச்‌ சிறந்தது. 
சாதாரணமாக நடப்பது ஆறு கால பூஜை. பூலை; 
பூர்வாங்கம்‌, சடங்குகள்‌, அங்கச்சடங்குகள்‌ என்று மூன்றாக 
அமையும்‌. முற்காலத்தில்‌ தேவதாஸியின்‌ பங்கு அதிகமாக 
இருந்தாலும்‌, பிறகு மிகச்‌ குறைந்து விட்டது. மிகச்‌ சில 
கோயில்களே தேவதாஸிகளுக்குக்‌ காலை பூஜையில்‌ பங்கு 
தந்தன. சாயரட்சை பூஜையிலும்‌, பள்ளியறைச்‌ சேவையிலும்‌ 
சிறிது பங்கே அவர்களுக்கு எஞ்சியது. 
பூஜையில்‌ வழிபடுவோர்‌ எண்ணிக்கை DE 
இருக்கும்‌. ஆகவே அச்சமயம்‌ பூஜை விதமும்‌ 
செய்யப்படும்‌. இதில்‌ ராஜோபசாரம்‌ என்பதில்‌ AS 
அவ்வுரிமை பெற்ற குடும்பத்தைச்‌ சேர்ந்த தேவதாஸிகள்‌ 
குடதீபம்‌ காட்டுவதும்‌, 


சாயரட்சை 


சாமரம்‌ வீசுவதும்‌, நாட்டியத்துடன்‌ 
மங்களம்‌ பாடுவதும்‌ செய்ய வேண்டும்‌. பிறகு 
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பிராகாரத்துக்குள்‌ நடக்கும்‌ திருவுலாவில்‌ தேவதாஸிகள்‌ 
பக்திப்‌ பாடல்களைப்‌ பாடுவர்‌. கடைசியில்‌ பள்ளியறைச்‌ 


சேவையில்‌ தேவதாஸிகள்‌ லாலி பாட வேண்டும்‌. 
திருவிழாச்‌ சடங்கு 


திருவிழாவில்‌ கடவுளின்‌ உற்சவ மூர்த்தியும்‌, 
தேவியின்‌ உற்சவ மூர்த்தியும்‌ கோயிலுக்கு வெளியில்‌ 
மிகப்‌ பெரிய கவர்ச்சியான முறையில்‌ உலா வருதல்‌ 
உண்டு. இதில்‌ கண்‌ கவரும்‌ காட்ச, ரதமும்‌, வெள்ளி, 
தங்க வாகனங்களும்‌, கோயில்‌ குளத்தில்‌ நடக்கும்‌ 
தெப்போற்சவமும்‌ ஆகும்‌. குறிப்பிட்ட மாதங்களிலும்‌, 
நட்சத்திர நாட்களிலும்‌ சிவராத்ரி, நவராத்ரி போன்ற சிறந்த 
சமயங்ளிலும்‌ திருவிழாக்கள்‌ விசேஷமாக நடக்கும்‌. 
எத்தனை நாட்கள்‌ நடந்தாலும்‌ பிரம்மோற்சவத்தின்‌ முறை 
மட்டும்‌ ஒரே மாதிரியாக எட்டு பகுதிகள்‌ ஆகும்‌. இவற்றில்‌ 
தேவதாஸிகளின்‌ பங்கு தரை செப்பனிடுதல்‌, உற்சவ 
மூர்த்தியை வெளிக்‌ கொணர்தலுக்கான முன்னேற்பாடு, 
மூர்த்திக்கு ஏற்பட்டிருக்கக்‌ கூடிய தூப்மையின்மையை 
நீக்கல்‌ சடங்கு, இம்மூன்றிலும்‌ இருப்பதுடன்‌, இருவுலா 
வரும்‌ பொழுதும்‌, பிறகு மூர்த்தி தெய்வப்‌ பொலிவுடன்‌ 
கொனு வீற்றிருக்கும்‌ பொழுது செய்யப்படும்‌ 
ராஜோபசாரத்திலும்‌ Bens, நாட்டியம்‌ இவற்றுடன்‌ கூடிய 
முக்கிய பங்கு சிறப்பானது. 


உதாரணமாக திருத்தணிகையில்‌ வருடத்திற்கு 
இருமுறை பத்து நாட்கள்‌ நடக்கும்‌ பிரம்மோற்சவத்தைப்‌ 
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பார்ப்போம்‌. பலவித வாகனங்களில்‌ பிரம்மாண்டமான 
ஊர்வலத்தைப்‌ பற்றி தேவதாஸிகளால்‌ பலவித 
இசைகளும்‌, நாட்டியப்‌ பாட்டுக்களும்‌ அபிநயிக்கப்படும்‌. 
இவற்றில்‌ நான்காம்‌ நாள்‌ மாலை நாக வாகனம்‌. இதைப்‌ 
பின்பற்றி தேவதாஸிகள்‌ கோலாட்டமாடிச்‌ செல்வர்‌. 
ஐந்தாம்‌ நாள்‌ வெள்ளி மயில்‌ வாகனத்தின்‌ ஊர்வலத்தில்‌ 
சதிர்க்‌ கச்சேரி நிகழும்‌. ஆறாம்‌ நாள்‌ இரவு காமக்கூத்தில்‌ 
தேவதாஸியரே காமனாகவும்‌, அவன்‌ கணைகளால்‌ 
தாக்கப்பட்டுத்‌ துயருறும்‌ பெண்களாகவும்‌ நாட்டி யத்துடன்‌ 
நடிப்பர்‌. ஏழாம்‌ நாள்‌, தேர்த்திருவிழாவில்‌ தேர்‌ ஆங்காங்கு 
நிற்கும்‌ பொழுது தேவதாஸி ஆட்டம்‌ நடைபெறும்‌. ஒன்பதாம்‌ 
நாள்‌ திருமணச்‌ சடங்கில்‌ லெளகிகமாக உள்ளவையான 
மணமகன்‌ வருதல்‌, முருகனுக்கும்‌ தேவஸேனைக்கும்‌ 
பிணக்கு, அதைத்‌ தீர்த்தல்‌ இவற்றில்‌ தேவதாஸிகள்‌ பங்கு 
கொள்வர்‌. பத்தாம்‌ நாள்‌ காலை மட்டையடி உற்சவத்தில்‌ 
தேவதாஸி பனைக்‌ காம்பினால்‌ அர்ச்சகரை அடிக்கும்‌ 
சடங்கு. திருவிழாவில்‌ நித்ய பூஜையும்‌, உற்சவ பூஜையும்‌ 
ஒரே சமயத்தில்‌ நிகழ்வதனால்‌, தேவதாஸிகள்‌ 
நித்யோற்சவத்தில்‌ பங்கை நிறைவேற்றுவதுடன்‌, திருவிழா 
உலாவில்‌ அதிகமான தங்கள்‌ பங்கையும்‌ ஏற்பர்‌. 
ஆகமம்‌, பக்தி, புராணம்‌, வாய்‌ வழி pre 
எல்லாவற்றையும்‌ கொண்டு இந்துக்‌ ட்ட ப 
நிகழ்ச்சிகளை விவரிக்க வேண்டும்‌. பூஜைச்‌ A 
இவையெல்லாம்‌ குறியீடாகச்‌ செயல்பட, அவற்றுள்‌ 


தேவதாஸியும்‌ அவளுடைய கலையும்‌ அடங்கும்‌. 
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THE KUPPUSWAMI SASTRI RESEARCH INSTITUTE 
(Regd. S.No. 32/1944-45 dt. 24.2.1945) 


The Kuppuswami Sastri Research Institute was established in 1945 in memory of 
the great Sanskrit scholarand savant Mahamahopadhyaya Prof. S.Kuppuswami Sastri, 


a rare scholar who combined in him the depth of traditional knowledge and modern 
acumen. 


The Institute is a unique organisation which has been doing yeoman service for the 


promotion of Sanskritic and Indological research for more than seven decades through 
various means. 


The K.S.R.I. has so far published more than 100 research books and monographs 
in Sanskrit and English on various aspects of Indian literature and philosophy, 
including critical edition of rare ancient texts in manuscripts, notable among them 
being Tolkappiyam, Arthasastra with two different commentaries and texts on 


Astronomy, Mathematics, Ayurveda, Mimamsa and other systems of philosophy as 
well. 


The Journal of Oriental Research, started in 1927, by Prof. S. Kuppuswami Sastri 
and subsequently published by the Institute is internationally renowned and 


carries valuable research articles on Indological subjects by well-known scholars from 
India and abroad. 


The Institute is affiliated to the University of Madras for M.Phil and Ph.D. in 
Sanskrit from 1982 and many candidates from the Institute have been awarded the 
degrees by the University. Besides, many foreign scholars from U.K., Europe, U.S.A., 


Canada and other countries have conducted research here for their Ph.D. and post- 
doctoral projects on different topics. 


The K.S.R.I. has been organising interesting seminars at national and international 


levels benefitting scholars, students and the public as well. It has also been arranging 
lectures by eminent scholars regularly. 


The Institute possesses a unique library of nearly 60,000 rare books in many Indian 
and foreign languages and also ancient palm-leaf manuscripts. The Institute is at 


present engaged in digitising the manuscripts and rare and old books. These shall be 
uploaded in our Web-site shortly. 


The Kuppuswami Sastri Research Institute stands as a torch bearer for spreading 


the wisdom of our ancients in the field of literature, language, philosophy and science. 


It is ideally situated within the Madras Sanskrit College, Myl : 
Chennai. ge, Mylapore, a central place in 


For more details contact: 

The Secretary, 

The Kuppuswami Sastri Research Institute 

84, Thiru Vi Ka Road, Mylapore, Chennai - 600 004 
Ph : (044) 24985320 email : ksrinstgmail.com — 
Web : www.ksri.co.in; www.ksri.in 


